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€ ডিব্ৰুগড় বিশ্ববিদ্যালয় 


প্ৰথম প্ৰক৷”| 
৭৯৭০ চন 


দা৷ম---১২%:০০ টকা 


মুদ্ৰক $ 
ট্রিবিউন প্ৰেছ, 


গুৱাহাটী---৩ 


আগ-কথ। 


অসমৰ ভাষা, সাহিত্য, সংস্কাতৰ উন্নাতকল্পে বিভিন্ন দিশত 
বিশেষ সন্লিয়ভাৱে কম্ৰ্মত প্ৰবৃত্ত হোৱাটে। বিশ্ববিদ্যালয় তথ৷ অসমীয়া 
বিভাগৰ প্ৰধান কণ্ডব্য। তাতে সীম৷মূৰিয়লি অসম ৰাজ্যৰ পূৰ্ব্বপ্ৰান্তত 
অৱস্থিত বিশ্ববিদ্যালয় হিচাপে আমাৰ এই বিভাগৰ দায়িত্ব আৰু অধিক 
ওকভ্বপূৰ্ণ । বিশ্ববিদ্যালয়ৰ সীমিত প্ৰৰিবেশত কেৱল অধ্যাপন৷ আকু 
গৱেষণাত একাণপতীয়াভাৱে লাগি থাকিলেই নহয়, বিভিন্ন দিশৰ 
গমথেষণালদ্ধ তথ্যাদি দেশৰ শিক্ষিত চামৰ মাজত সুলভ কৰি দিয়াহে বেছি 
সমাঁচীন । সেই কথাকে স৷ৰোগত কৰি এই বিভাগৰ অধ্যাপকমণ্ডলাক 
লৈ এখন সম্পাদনা সমিতি গঠন কৰা হয় আৰু প্ৰত বছৰে অন্ততঃ 
একোটাকৈ, গৱেষণামূলক ৰচন।-সংকদীন প্ৰকাশ কৰিবলৈ স্থিব কৰা মৰয়; 
আৰু এই সিদ্ধান্ত অনুকুমে অসমৰ সাহিত্য আৰু সংস্কৃতিৰ যিসকল 
উদায়মা!ন কুতী অধ্যাপক গবেষণাত ব্যস্ত আছে সিসকলৰ লগত যোগা৷- 
যোগ কৰি এই সংকলনৰ কাম হাতত লোৱা হয়। অসমৰ শিক্ষানু- 
ষ্ঠান সমূহৰ ভউচ্চমহল।৷ত অসমীয়া ভাষাক অধুনা ইংৰাজী অধিকৃত স্থানত 
অধিস্থিত কৰিব খোজা সন্ধিক্ষণটে।ত অসমীয়া বিভাগৰ এনেকুৱা এটা 
প্ৰচেষ্টাত আন্তৰিক'তাৰে সঁহাৰি জনাই এই নবীন গৱেষকসকলৰ 
অধিকসংখ্যকেই নিজ নিজ গৱেষণাৰ বিষয়ত একোটিকৈ- মূল্যবান 
প্ৰবন্ধৰ যোগ৷।ন ধৰে । বিভাগীয় অধ্যাপকসকলৰ প্ৰবন্ধকে লৈ মুগ্তে 


'. তেৰটা প্ৰবন্ধ এই প্ৰকাশনত সন্নিবিষ্ট কৰা হৃ’ল ৷ 


সংগুধাত প্ৰবন্ধখিনি ঘাইকৈ তিনি ভাগত বিভক্ত কৰিব পাৰিঃ 
ভাষা-বিষয়ক, সাহিত্য-বিষয়ক আৰু সংক্কতি-বিষয়ক ৷ এই বিষয় 


অনুসৰি প্ৰবন্ধখিনি পুথিত সন্নিবিষ্ট কৰা হ’ল । তদূ্‌পৰি মানৱতনত্তবৰ 


ভ।ৰতায় জাতীয় অধ্যাপক আচাৰ্য্য ডঃ সুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায় দেৱৰ 


‘“অহৃমৰাজ ৰুদ্ৰসিংহ” প্ৰবন্ধটো বিষয়বস্তুৰ প্ৰয়েজনীয়তালৈ চাইঅসমীয়ালে 
অনুবাদ কৰি পুথিত সংস্কৃতি বিষয়ৰ অন্তৰ্ভুক্ত কৰা হেছে । 

এই পুথিত সন্নিবিষ্ট কৰা ৰচনাৱলীয়ে অসমীয়া সাহিত্য সংস্কৃতিব 
বিশেষ বিশেষ কেইটামান দিশত পোহৰ পেলাইছে কাৰণে পুথিব 
নাম দিয়া হ’ল “অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীদ্ষা”। পুথি প্ৰকা- 
শনত সম্পাদনা সমিতিৰ সদস্যসকলৰ উপৰিও উপাচাৰ্য্য প্ৰমুখ্যে বিগ 
বিদ্যালয়ৰ কন্ত পক্ষৰ পৰা পোৱা সহায় সঁহাবিখ কথা উল্লেখযোগ্য । 


সদৌশেষত প্ৰবন্ধ লিখকসকলৰ সহায় সহযোগিতাৰ বাবে ক্তভতা 


স্বীকাৰ কৰা হ’ল। এই পুথিবপৰা অসমীয়া ভাষা সাহিত্যৰ অনুৰাগা 
সকল উপকৃত হলেই আমাৰ প্ৰচেষ্টা সাৰ্থক হব ৷ হৃভি-_ 


দীসত্যেজ্দনাৰায়ণ গোস্বামী 
মুখ্য সম্পাদক 
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১৷ অসমীয়া ভাষাৰ বিকাশৰ ধাৰা (ইন্দো ইউৰোপীয়-আধুনিক যুগ) 
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৪9 


৭ 


ঢ় 


ডঃ সত্যেন্দ্ৰনাৰাত্নমণ গোস্বামী, এম-এ, ডি-ফিল ৰি ১ 
অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান 

ডঃ প্ৰমোদচন্দ্ৰ ভট্ৰাচাথ্য, এম-এ, ডি-ফিল ১৯ 
অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ সমস্যা 

শ্ৰীবিশ্বৈশ্নৰ হাজৰিকা, এম-এ ৩০ 
ৰীতিৰাত্মা কাবাস্য 


শ্ৰীপ্ৰিয়াংশু প্ৰৱল উপাধ্যায়, এম-এ স্ন 8০ 


উড্জ'ট আন্দোলন আৰু অসমীয়া নাটকত ইয়াৰ প্ৰভাৱ 

শ্ৰী্োলেন ভৰালী, এম-এ ৬২ 
বেদান্ত দৰ্শন আৰু অসমীয়া বৈষ্ণৱ স৷হিত্য 

ডঃ ভগবানচন্দ্ৰ গোস্বামী, এম-এ, পি-এইচ-ডি ৭১ 
পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম 

ডঃ কিৰণচন্দ্ৰ শম্ম।, এম-এ, ডি-ফিল ৯৩ 
অনন্ত কন্দনী আৰু অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্ 

ডঃ সদানন্দ বেজবৰুৱা, এম-এ, ডি-ফিল ১২২ 


ট্ৰেজেদি £ এটি আলোচনা 

শ্ৰাশেলেন ভৰালী, এম-এ ১৩২ 
আহোমবাজ-: স্বৰ্গদেৱ বুচলিংহ 

ডঃ সনাতিক্মাৰ চনত্রোপাধ্যায়, এম-এ (কল), ডি-লিট (লণণ) 


অনুবাদক--শ্ৰীকৈলাশ শম্মা, এম-এ ১৪০ 
পূৰুষ সংহতি ঃ ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ 
ডঃ কেশৱানন্দ দেৱগোস্থামী, এম-এ, ডি-ফিল "=" ১৬৫ 
অসমীয়া সমাজত এভমুকি 

ডঃ সৰ্ব্বেশ্বৰ ৰাজগুৰু, এম-এ, ডি-ফিল ন ১৮১ 
টাহই-সংস্কৃতি । 


শ্ৰীলীল। গগৈ, এম-এ - ইভহ১৬ 


আসগীয়| ভাষাৰ বিকাশৰ ধাৰ| 
হেন্দো-ইউৰোপীয়-আধুনিক যুগ) 


-সত্যেন্দ্ৰনাবায়ণ গোল্বাসী । 


অসমীয়া ভাৰতৰ অন্যতম আঞ্চলিক তথ্য পূৰ্ব্বপ্ৰান্তত প্রচন্লিত 
আধ্যসঞ্্ত ভাষা ৷ হিন্দী, বঙলা, মাৰাঠী আদি ভাষাসমূহৰ দৰে এই 
= ষ্বা অধ্যয়ত অসমৰ নাম অনুসৰি ‘অসমীয়া’ নামকৰণ কৰা হৈছে । 
মন কৰিবলগীয়া যে অসম বা অসমীদ্না শব্দটো কিন্তু সংস্কতোডৱ বা 
আধযাগোষ্ঠীভূক্ত কোনো ভাষাৰ প্ৰবা লোৱা হোৱা নাই ।১ অসমীয়া 
ভাষা-ভাষীলোকৰ সংখ্যা বৰ কম ৷ সেইফালৰ পবা চালে অসমীয়া 
ভষাৰ স্থান বহু পিচত অর্থাৎ অসমীয়া ভাষা ক্ষুদ্ৰকায় ; কিন্তু লোক- 

_', অনুপাতে সাহিত্যৰ দিশটো বিচাৰ কৰি, চালে ইয়াকো অন্যান্য 
7 মৰি দৰে সমৃদ্ধিশালী বুলি স্বীকাৰ নকৰি নোৱ(ৰি ৷ অতি কম সংখ্যক 
গজ লজভজতসামিত হৈ ২ সত্বেও উভৱ হোৱা কালৰে পৰা অৰ্থাৎ প্ৰায় 
এহেজাৰ বছৰ ২ ₹ গিৰে পৰা সামাজিক, ৰাজনৈতিক, প্ৰাকৃতিক নানা 
দুৰ্য্যোগ বিপৰ্যয়ৰ মাজেদি পৰিবদ্ধিত তথা বিকশিত হৈ অন্যান্য ভাৰতীয় 


আধুনিক আয্যভাষাৰ স্লপৰে অসমীয়া ভাষা আজিৰ এই অৱস্থাত উপনীত 
হৈছেহি । 

অসমীয়া ভাষাৰ এই কালছোৱাত অৱশ্যে বিশেষ বিশেষ কিছুমান 
পক্ষণৰ পৰা এই ভাষাৰ বিকাশৰ ধাৰাটোত কেইটামান স্তৰ নিৰ্দেশিত দ্দশিত 
হয়৷ এই প্ৰসঙ্গতে দেশৰ শাসন ব্যৱস্থাৰ কথাও উল্লেখ কৰিব পাৰি । 


দ্ৰটটনাস প্ৰবন্ধন শেষঁংশব অ|লোচনা আৰু টোকা, ২৩ । 
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২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাদ্ষা 


ৰাজ’নতিক কাৰণত অসমীয়া ভাষা-সাহিত্য চণ্ডছাব কেন্দ্ৰস্থান সময়ে 
সময়ে সন্নমি হৈ আহিছে। কমে বৰাহা ৰজা, দৰঙা ৰজা, কোচ 
ৰঙ্গ, আহোম ৰজা, বনটহই শাসনৰ আদিছোৱা আকু শেযছোৱা বা 
স্বাধীনোত্তৰ কালত অসমৰ ভিন্‌ ভিন্‌ তাই এই ভাষা৷ সাহিত্য চদ্টাব 
কেন্্ৰস্থানকূপে গঢ় লৈ উঠিছিল । এইদৰে অসমব বিভিন্ন আঞ্চলিক, 
সৌকুক ভাষাৰ প্ৰভাৱ আৰু অন্যান্য ভাষা-ভাষ| লোকৰ লগত স্থাপিত , 
হেৱ। ঘোগন৷যোগৰ ফনল্জরত অসমীয়া ভাষাৰ গাত কিছুমান চিন বা 
অঁ৷চোৰ থাকি গ’ল। ভাষাতান্তিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে বিচাৰ-বিশ্লেষণ কবি 
কমান্বয়ে পিছমুখে বা অতাতৰ ফালে আগবাঢ়ি গলে দেখিবলৈ পোৱা 
যাব যে অসমীয়া ভাষাৰ লগত বঙলা, উড়িয়া, হিন্দা, মাৰাঠী আদি 
ভাষাৰ বহবিৰয়ত সাদৃশ্য আছে ৩ আৰু এইবোৰ ভাষা মূলতে একেট। 
ভাষাৰে কৃমৰকাশ তথা কমবন্ধমানৰ ফল । কেৱল লোকিক প্ৰভাৱত 
পেই মূল ভাষাটো অঞ্চলবিশেষে ভিন ভিন বাপত শুন ধৰি উঠিছে । 
এইদৰে পশ্ব৷ৎমুখে উজাই গলে ইৰাণ আৰু ভাৰতৰ ভাষাৰ মাজতো 
সাদৃশ্য আৰু সম্পর্ক বিচাৰি পোৱা যাব ৷? এইয়া ইতিহাস তথা 
বিধাসযোগ্য প্ৰমাণ প্ৰদত্ত সম্বল; কিন্তু তাতোকৈ আচৰিত কথা যে 
আমাৰ মাতৃভাষা অসমীয়া ইউৰে৷পৰ ইংৰাজী, জাদ্ৰ্মান, গ্ৰীৰু, ইটালীয়, 
ৰুহ অদি ভাষাৰ জ্ঞাতিস্থানীয় ভাষা । শ্ৰীৰামচন্দ্ৰই পিতৃ সত্য পালন 
কৰবলৈ গৈ ভচৈধ্যৰহৰ বনবাস খটা কথাষাৰ যেনে সত্য এই কথাষাৰো 
তেনে সত্য । 

আধুনিক ভাৰতীয় আৰ্য্যভাষাবিল।কৰ মূল‘, ডছস বিচাৰি যিমানে 
অতীতলৈ যোৱা হয় সিম৷নে বিষয়টো ক্মণঃ জ৷টল আৰু ব্যাপক হে 
পৰে | এনেকুৱা পশ্বাৎমুখা অধ্যয়নৰ পৰা দেখা যায় যে আজিৰ পৰা 
প্ৰায় চাৰি-পঁচ হাজাৰ বছৰ পূব্বে এই দেশ অনাৰ্য্য তথা অষ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড় 
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নু 
অসমায়া ভাষাৰ বিকাশৰ ধ্ৰাবা '৩ 


অদি জাতিৰ বাসস্থান আছিল।% তেওঁলোকৰ ভাষা অআহষ্যসকলৰ 
ভাষাৰ পৰা সম্পূৰ্ণ পৃথক আছিল। ভাৰতৰ উত্তৰ-পশ্চিম কোণেদি 
আধাসকন ইৰাণ অতিকুম কৰি সিন্ধু উপত্যকাত প্ৰৱেশ বৰাৰ পাছৰে 


পৰা আমাৰ দেশত আৰধধ্যসভ্যতাই আধিপত্য বিস্তাৰ কৰিবলৈ ধৰে । 
অনাপিটাকৈ বঙ্গদেশত বিভক্ত হৈ অহা আৰ্য্যসকলৰ শক্তি আৰু চাতুৃয্যৰ 


আগত অনায)সকলন টিকিব নোৱাৰা হৈ পৰিল, আৰু আধ্য প্ৰতিপত্তি 
হইমানে ব্ৰদ্ধ পাবলৈ ধৰিলে যে সমগ্ৰ ভাৰততে অনায্য্য তথা অসচ্ট্ৰিক, 
দ্ৰাবিড়, ভোট-চীন গোষ্ঠীৰ ভাষা-সভ্যতাৰ প্ৰভা ব্ৰুমণঃ ট'টি আহিবলৈ 
ধৰিলে । এইদৰে আজি দ্ৰাবিড় ভাষাৰ অন্তিত্ব ৰৈছেগৈ দক্ষিণাত্যৰ য় 
ক্ষদ্ৰ অঞ্চলত; তামিল, তেলেগ্ড, কানাড়ী, মাজগ্ৰালম ইয়াৰ আধ্রনিক 
প্ৰতিনিধি। অসষ্ট্রিকৰ অৱশেষ থাকিল কিছমান পৰ্ব্বতীয়া জাতিউপজাতিৰ 
মাজত; অসমৰ খাছি বা মন্খুমেৰ এই গোষ্ঠীৰ ভাষা । সেইদৰে 
হিমালয়ৰ পাদদেশ আৰু অসমৰ আন কিছুমান পাহাৰুৱা জাতিৰ 
মাজত বৈ গ’ল ভোট-চীন বৰ৷ তিব্ৰতোবম্মীয় ভাষা-গোচ্ঠীৰ অৱশিষ্ট ৷ 
এতিহাসিক অৰু ভাষাবিদসকলে আৰ্য আগমনৰ কাল খুষ্টপূৰ্ব্ব 
৬৫০০ বুলি অনুমান কৰে । এই বিষয়ত প্ৰচুৰ তক-বিতকৰ থল 
আছে ।৬ অআয্যসকলৰ যি প্ৰাচানতম স্মহিত্যিক নিদৰ্শন অ৷মি পাও তাৰ 


ওপৰত ভিত্তি কৰিহে উক্ত কাল নিৰ্গয় কৰা হয় । আৰ্য্যসকল ভাৰতত 


প৷ন প্ৰথমে প্ৰৱেশ কৰাৰ সময়ত তেওঁলোকৰ ভাষা কেনেকৱা আছিল 
তাৰ নিলৰ্শন আমি পাও খ্রথহ্বেদৰ ভাষাৰ জৰিয়তে-- 
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ধতিৰমূত মৰ্ত্যস্য ৷॥৭ (৮৷৪৩৷৩) 
এই ভাষাও কিন্তু ঠিক আৰ্য্য আগমনৰ কালৰ ভাষা নহয় । 
কিয়নো বহুকাল মুখে মুখে গাঠা বা গানবাপে চলি অহাৰ পাছতহে 
৭ইবোৰ লিপিবদ্ধ হয়। সেইয়ে আৰ্য্য আগমনৰ প্ৰাচীনতম কালৰ 
ভাগ্ৰাৰ সামান্য কেইটামান লক্ষণৰ বাহিবে ইয়াত বিশেষ একো নাপাও । 
ৰ ৰ বা উপনিষদৰ ভাষাকেই “বৈদিক, ৰৈ দিক সংস্কৃত” 

| সাচূন 0? 


আৱেক্তীয় বা গাথা অআৱেন্তীয় ভাষাৰ আদিবাপ একেটা ভা ঢপ অছিল ৷ 
সেইকাৰণে ইয়৷ক ইন্দো-ইৰাণীয় ভাষা বোলা হয় । এই ইন্দো-ইৰাণীয় 
ভ'ষ৷-ভাষীসকলে নিজকে ‘অবয় ’বা ‘আৰধ্’ বুলি চিনাবিং দিছিল৷ কাৰণে 
এওলোকৰ ভাষাক আখধ্য বুলিও কোৱা হয়। হন্দো-ইৰাণায় ভাষাৰ 
নিদৰ্শনৰ উদ্ধৃতি দিয়া টান; কিন্তু হিন্ত্তা প্ৰন্নণেখব পৰা বিশেষকৈ অশ্র- 
বিদ্যাসম্প্কায় পুথিব পৰা এনেকুৱা ভাষাৰ সভ্তেদ আমি পাও" । উচ্লি- 
খিত খাগবেদৰ শ্লোকটো ইন্দো-ইৰাণায় ভাষালৈ অনুবাদ কৰি দেখুৱাব 
পাৰি ৮ অপাম সোমস অসমুতাস্‌ (অ)ভূম 
(অ)গন্ম দো্যোতিস্থ (অ)বিদাস্‌ দেৱন্‌স 
চিদ্‌লণম, অস্মনূস্‌ কনবদ্‌ অব্াতিস্থ 
চিদ্‌ উ ধ্বৃতিস্থ অমৃত মতিয়স্য 
এই ইন্দো-ইৰাণায় ভাষাৰ কুমবিকাশৰ দুটা 1) পৰিলক্ষিত 
হয় ৪-- ইবাণীয় আৰ্য আৰু ভাৰতীয় আৰ্য্য । ভাৰতীয় আঅয্যৰ 
প্ৰাচীনতম নিল্শন, ধৃগুবেদৰ ভাষাৰ মাজেদি পোৱাৰ দৰে ইৰাগীয় 
আ্য্যৰ প্ৰাচীনতম নিনৰ্শন পোৱা যায় গাথা আৱেস্তীয় আৰু প্ৰত্ন-লাছাঁ 
শিলালিপিবেৰৰ যোগেদি | ; 
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অসমায়া ভাষাৰ বিকাশৰ খাবা চে 


গাথ৷ আন্ধেত্ত।য় 59 “তম অমবদ্তম যজতমস 


রণ ্সস চলল 
ইয়াব সংস্কৃত অনুবাদ হয় ঃ “তমৱন্তম্‌ূ যজতমূ্‌ 


সূৰ সূৰ ধামসূ শবিষ্টম্‌ 
ল্লং যজৈ হোন্লাভ্যঃ ৰ 
টিউটনিক, কেলতিক, হইঠটালিক, মাটি আলবৰেনীয় আদি 

ভাষাসমূহ ইন্দো-ইৰানীয় ভাষাৰ ভগ্নীস্থানীয়া ভাষা । এইবোৰ ভামঘাৰ 
যি নিদৰ্শন পোৱা যায় তাৰ তুলনামূলক বিচাৰ-বিশ্লেষণৰ দ্বাবা ইয়াৰ 
পূৰ্ব্ববাপ আবিস্কৃত হৈছে ৷ ইয়েই বিশ্বৰ বৃহত্তম ভাষাগোষ্ঠী ইন্দো- 
ইউৰোপীয় তথা মূল বা আদি আৰ্য্যভাষা (বংশতা৷লিকা ১) । ইউ- 
ৰোপৰ প্ৰায়’সৰহসংখ্যক ভাষা আৰু দক্ষিণ-পশ্চিম এচিয়াৰ প্ৰায়বোৰ 
ভাষাৰ মূল ইন্দো-ইউৰেোপীয় ভাষা । ইয়াৰ পৰা এহাতে যিদৰে ইৰাণ- 
ভাৰত আদি দেশত নানা বিৱৰ্ত্তম ঘটি ভালেমান ভাষাৰ ফুচ্টি হৈছে, 
অ৷নহাতে সেইদৰে ইউৰে৷পতো বহসংখ্যক ভাষাৰ উদড্তৱ হৈছে । ইয়াৰ 
বিতং আলোচনা নকৰি মান্ৰ এখন বংশতান্সিকাৰ দ্বাৰা সেই কথাৰ 
এটা আভাস দিয়া হ’ল । (বংশতালিকা ২ ক, = থ) । ইন্দো-ইউ- 
বোপীয় ভাষাবোৰৰ আধুনিক ভিন্ন ভিন্ন ৰূপসমূহ দেখিলে ইহঁত যে 
একালত একেটা ভাষাই আছিল বা একেগোচ্ঠীৰ ভাষা তাক অনুমান 
কবা দূৰৰ কথা বিখাস কৰিবলৈকে টান লাগে কিন্তু ভাষাসমূহৰ শব্দ- 
ৰাজি, ধ্বনি প্ৰভৃতিৰ অথাৎ ব্যাকৰণ বাতিৰ তুলন।মূলক বিশ্লেষণ 
কৰিলে ইহঁতৰ মৌলিক সাদৃশ্য সুগ্পষ্ট হৈ পৰে অৰু তেতিয়। বিশ্বাস 
নকৰি উপায় নাই যে এই ভাষাসমূহ মূলতঃ একেটা ভাষাৰ পৰাই 
উৎপত্তি হৈছে । তলত কেইটিমান শব্দৰ ব্যুৎপত্তি নিদৰ্শনস্বৰূপে দেখুৱা 
হ’ল৷১০ $ঃ 


৯ গেল, স্বকুমাৰ ঃ ভাষাৰ ইতিবৃত্ত, ১৯৬২; পৃঃ ৭৩ 
১০ 81087, 009 ০0, চট্টোপাধ্যায়, স্মুনীতি কুমাৰ ঃ বাঙ্গ।'ল| ভাষাতত্ব্ৰে, ভূমিকা 


১৯৬২, পুঃ ৯0-৯৬ | 


অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


ন 
(ছল 
পে 


অসমীয়া শ ৪52, অপন্ৰংশ সও ৪৪0০, প্ৰাকৃত সত্ৰ ১৪৭ , সংস্কৃত 
শত ৪৭[8 , শ"তনূ 52081]]; ইন্দো-ইৰাণীয় সতনম, 53[']]] ; আলৱেত্ায় সতম্‌ 
5301}, প্ৰত্ৰ-পাৰ্ছী থত 6308=101808; গ্ৰীক হেক৷তোন 16810) 
ইন্দো-ইউৰোপীয় কৃমৃতোমৃ 10007}, লে।৷টন কেন্তম, 121(0}}] ওৱেল চ. 
কৰন্ত 1111; অ৷ইবিণশ কেঁত, 1650, সন ৷ৱিক সতে 51000, ইংৰাজী চেন্ট ৫৫101 
(যিদৰে 02703), গথিক খুন্দ [0]00, প্ৰশ্ৰ-ইংৰাজী হণ্ডবত্‌ ]10100811, 
আধুনিক ইংৰাজী হাণ্ডেড }}001760 । 

_ অসমীয়া ‘শ’ আৰু ইংৰ৷জী ‘ ]10৷00160 ’ একে অরৰ্থবাচক, আৰু 
সমমূলজ শব্দ ৷ নিজ নিজ মাতৃস্থানীয়া ভাষাৰ মাজেদি কুমবিকশিত 
হৈ তথা বিৱৰ্তনৰ মাজেদি সৰ৷ক আহি পৃথক বাপ লাভ কৰিছে । 

অস, পাচ 0226, পু- অস, পাঞ্চ 17108, অপ. পাঞ্চ })001.% / পঞ্চ 
10371103, প্ৰ।, পধ্রয [41123 , পালি পঞণ্চুণ্রু [)310]8., সংগ, পঞ্চ [)%[100; হন্দেো- 
ইৰাণীয় পঞ্েে 81006 , আৱব্বেস্তা পথ })81108, প্ৰস্ৰ-লাছা পঞ্চ ])81108 ; গ্বাক 
পেন্তে 2016, ইন্দো-ইও. পেঙ্ক্েে ])2110] 6, লে.কুইঙ্কুএ 0]0111006 
গ. ফ্ৰিমূফ্‌ 17}; , ইং, ফাইভ ]]৮০ | 

অসমীয়া পাঁচ আৰু ইংৰাজী ][৮6 সমমূলজ আৰু সমাৰ্থক শব্দ ৷ 

অস, দহ/দশ ৫৪]0/0৪%, অপ. দহ|[দস|দৃশ 0৪18/0858/0859 , প্ৰ।. 

দহ|দস ণ৪]18/0358, সং- দশ(ম) 0৪38 (]]]}) ; হন্দেো-হুব্বা, দস 08380 ,* 
আৱেন্তা দশ ৭358, প্ৰব্ৰপা্ছা দশ/স ]৪%/59 :; গীক দেকা ০1% 
হ্ৰন্দো-ইউ. দেক্মৃ .[০া০0৮, লৈ. দেকেম 0602; গ, তেখুন, {21111 17, 
এংলো চেক্সপন টইহন 18110], ইং. টেন 160 | 

দহ|দশ আৰু 60 সমমূলজ আৰু সমাথক শব্দ । 

অস, চকা ০30, পূ অস, চাকা ০৪1৫৪, প্ৰা. চক্্‌ক ০৪106 , সং 

চকু ০1085; হইন্দো-ইৰাণীয় চকু ০8108 , আৱেত্তা চখুৰ ০৪178; 
গ্ৰীক কৃলোস 1081005, ইন্দো-ইউ. কে্বপ্ুলোস, ৪০5; প্ৰত্ন 
জাৰ্মান খেথালোস্‌ সঘ্ঞোণস্]105, গ‘হেওল ]1%680] , পু ইং. , হেরওল 
|] 8৮20] , ইং, হুইল ৮1160] | 
চকা আৰু 'ক্]]661 সমমূলজ আৰু, সমাহকি শব্দ । _ 
ইন্দো-ইউৰোপীয় ৷৮- 8০0(- ৫০৷৮। তাৰপৰা সং দন্ত|দত 


[ 


অসমীয়া ভাষাৰ বিকাশৰ ধাৰা ণ 


৭৪178/৪8৮, গ্ৰাক ওদোন্ত 00070, লে. দেনসূ্‌৷দেন্তিস্‌ 0০78|0০15, 
পু, ইং, টন্‌থ্‌ 830}, মধ্য ইং, টোনথ্‌ টোথ 101]], 101}, ইং, টুথ 
1০00}; সূং দন্ত 08700", প্ৰা. দন্ত 0878, পূ,অস, দান্ত|দত্ত|দাঁত 
03018 08118 10318 , আ. অস, দাঁত 031 

দতি আৰু 10010 সমমূলজ আৰু সমাহক শব্দ । 

অস, সখা, প্ৰ. অস. মাৱ মাও ম৷অ’মাই 10}8. ঘা | 110.0 | ]]100|]1]121, 
প্ৰরা, মাদা/ম৷আর! মাজ 178.08 /]]।88|]]1880, সং, মাতা 70818 (মাত ব। মতৰ 
শব্দোভূত) ; ইন্দো-ইৰা. মাতৰ 78181, আৱেসজ্ঞা মাতৰ 7819] , 
প্ৰস্ন-পাছা মাথৰ ]]8}]0} ; গ্ৰীৰু মেতেৰ 7661, ইন্দো-ইউ মাতেৰ 
10867, লৈ. মাতেৰ, প, জাদ্্মান মউটেৰ ]00706ম, গু, ইং, মে৷ডৰ 
10081", হুং মাডাবৰ 


চু 


মা অৰিছ 701])6 সমমূলজ আৰু সমাথক শব্দ । 

এইদৰে আবধয্য ভাষাসমূহৰ তুলনামূলক অধ্যয়নে সিহঁতৰ বংশগত 
সম্পক তথা এতিহাসিক কুমবিকাশৰ ধাৰাটো বিচাৰি উলিওৱাত সহায় 
কৰে | সৈই সম্পকটো বিশেষকৈ দুটা বিষয়ত অতি স্পষ্ট : কে) শব্দ 
বিন্যাস আৰু বাক্যগঠন পদ্ধতি আৰু (খ) ভাষাত প্ৰয়োগ কৰা 
সাধাৰণ ধাতৃ আৰু শব্দ, প্ৰত্যয় আৰু বিভক্তি । ব্যাকৰণ-ৰীতি আৰু 
ধাতুৰ এই সাদৃশ্যৰ পৰাহে ইন্দো-ইউৰোপীয় ভাষাসমূহৰ জ্ঞাতি-কুট্‌দ্বিতা 
নিদ্ধাবিত হৈছে । ওপৰোক্ত সংক্ষিগ্তত আলে৷৷চনাৰ পৰা সহজে বুজিব 
পাৰি৷ যে আধুনিক ভাৰতীয় আৰ্য্যভাষা অৰ্থাৎ অসমীয়া, ও৬জৰ৷টী, মাৰ! ঠাঁ, 
বঙলা আদি ভাষাসমূহ গ্ৰীক, আধুনিক জাম্ৰ্ম৷ন,শ্লাৱ বা ৰুছ, ইংৰাজী 


আদি ভাষাৰ সমপষ্যায়ৰ তথা স্থগোল্লীয় ভাষা । 


ইৰাণীয় আধয্যসকলে সিন্ধু উপত্যকাত বসবাস কৰিবলৈ লোৱাৰে 
পৰা পূৰ্ব্বৰ অনাৰ্য্যসকলৰ লগত যোগাযোগ স্থাপন হোৱাৰ উপৰিও পৰ- 
স্পৰৰ সংস্পৰ্শত সভ্যতাত নানা দিশৰ ৰহণ লাগিবলৈ ধৰিলে । ইয়েই 
হিন্দু সভ্যতা ৷ ‘সিন্ধু’ শব্দৰ বিকৃত উচ্চানণৰ পৰা ‘হিন্দু’ শব্দৰ উদ্ভৱ 
হৈছে । খুঃ পূঃ ৮০০ মানৰ পৰা এই সভ্যতা কুমশঃ উত্তৰ ভাৰতৰ 
দল কললে আৰু দক্ষিণ ভাৰতলৈ বিস্তাৰ লাভ কৰে ৷ সভ্যতাৰ 
বস্তাৰ লাভৰ এই কালছোৱাত অনায্যৰ লগত ইমান বেছি তেকাখ্ন্দা 


চ' অসমীয়া সাহিত্য-সংদ্কতিৰ সমাক্ষা 


1-- আহ্মানীয় 


=- আলবানীয় 
ততম |)" 
| (3181]) |=- বাল্‌তো শ্লাৱ 
| 
-_ ইন্দো-ইবাণীয় 
ইন্দো-ইউৰোপীয়---- ৷ 
[0000 }[110])61 | __ গ্ৰীক 


| 
-- তেখাবীয় (লুপ্ত) 


-- কৈন্ত্ম = | জান্্মানিক।/[টিউটিনিক 
{ ম্য৷[{}}}]} 


( বংশ তালিক| ১ ) 


খাবলগায়া হ’ল যে আয্যভাষাই অনাধয্যভাষাৰ উপাদ৷ন গ্ৰহণ কৰিবলৈ 
বাধ্য হৈ পৰিল । অনাযখ্য প্ৰভাৱৰ ফলত আষ্যভাষাৰ ধ্বনি, শব্দ, ধাত, 
প্ৰত্যয় তথা ব্যাকৰণৰীতি নানাভাৱে শিথিল তথা বিকৃত হৈ পৰিল । ১২ 
অনাৰ্য্যভাষাৰ উপাদানে আৰ্য্যভাষাক ন-বাপ দিয়াব উপৰিও সবলতাৰ 
পথলৈ নমাই আনিলে ৷ আনুমানিক খুষ্ট পূৰ্ব্ব ৬০০ মানৰ পৰা 
ভাৰতীয় আদি আযাযভাষা বৈদিক সংস্কৃতৰ ভাঙন ধৰাৰ উপক্ম 
হ’ল | ফলপ্ববাপে আদি বা প্ৰব্ৰ-ভাবতীয় অৰ্য্য (বৈদিক আৰু সংস্কৃত) 
মধ্য ভাৰতীয় আর্য্যলৈ (পালি, প্ৰাকত, অপল্ৰংশ) পৰথিৱত্তিত হ’ল । 
অক বিভিন্ন অঞ্চলত এই ভাষাহ আঞ্চলিক লোকিক ভাষ৷ৰূাপে ঠভন ধৰি 
উঠিল ।. সেই সময়তে আনুমানিক খুষজ্ট পূব্ব '৬ষ্ঠ শতিকাত প্ৰথ্য!ত 


১১ 0য080022]}; ]000-./[ 370] ৪1]0. [80], 00122}, ]][&]["খ ., 80100 ; 0]).6010,, 
01056 [83. ] ; ]][]0[]]59[]0০ ][0[[000020101] 10 5৪810510111. 


আদি-আঅ'ৰ্থ্য (ইন্দো-ইউৰোপীয়) 


আৰা | এং মতৰ, ]') ৰন |*.. াকলেন্াততত৷ 
টিউটনিক বা জাম্ৰ্ম৷নিক | হেল্লনিক বা গ্ৰীক _, কন আলো ন ইন্দেো! ইৰাণাীয়% হিট্রি বা কানিচীয় (লুপ্ত) 
্‌ ধৰ্ম নি ০} | ই ৃ 
[ | প্রত্নগীক তোখাৰীয় (নুগ্ত)) | আদ্্মানীয় । 
,কেল্‌ টিক ইটালিক | [ | দৰদ আয্য ৰ 
| | | | ৃ | ._ ইৰাণীয় আৰ্য্য ভাৰতীয় আৰ্য্য 
| | লেটিন ৷৷; |;;;; প্লভি | বাল্‌.টিক | ্‌ 
ৱেলচ, আইৰিচ, আধুনিক গীক | প্ৰত্ন-পা্ছী ._, _ বৈদিক 
বিটন গেলিক | 'তডঞ৷সয | নঁ----- 
্‌ ৱেভিব | 
্‌ | লি ট | সংস্কৃত " প্ৰাকত 
গ্ৰ | ৱান জে | ' ঢ় 
ফৰাচী, ইটালীয়, ৰুছ, চেখ, শিব ৰ্‌ ্} 
স্পেনীয়, পোট্‌ গীচ, পোল, বুলগাৰ, ১ -_-_] আধুনিক ভাৰতীয় 
ল্সাল ইত গান্লাভ ইত্য। "_- আৰ্য্য-ভাষা 
প্ৰভেন্সাল ইত্যাদি যুগোশ্লাভ ইত্য।দি পাশৃতু, বলোচী,. সমূহ 
; পহ,লবী , ক্দী ইত্যাদি 
আধুনিক ফাছা 
ৰ বা পাছা, ইত্যাদি 


( বংশ তালিক৷ ২ ক ) 


হাঁ 


০০ 
ইন্দো-ইৰ [ণীয় ॥ আশ্যভাষ* 
| 


[ প্ৰত্ন-ভাৰতীয় আধ্য স আদি বা প্ৰত্ন ইৰাণীয় আৰ্য্য * দৰদ-আয্য 
জদি ব (010 [000 /%া ডা ঠৰ আৱেনস্তিক, প্ৰত্ন-পাছা 
তলি ভাৰতীয় ₹ আৰ্য ঃ প্ৰাকৃত মধ্য ইৰাণীয় আষয্য ঃ | খোৱাৰ শাখা | 
(*110016 [1100 /%1'খণ]) পহ লবী, প্ৰত্ন খোতানী, | খোৱাৰ বা চিন্রলী 
প্ৰত্ম-সূগদ, ভাষা | | 
আধুনিক/নৱায ভাৰতীয় আৰ্য্য ঃ ভাষা দৰদ কাশ্মীৰ কাফিৰ শাখ৷ 
( 9100 211) /]খৃ6 সম [110.0 ‘%1 3) আধ্নিক ইবাণাীয় আয্য $ শীণা, কাশ্মিৰী, বচ্গলি, কানাচা, 
| ফু, কুদী, পশৃতু,  কোহিস্থানী , পচৈ আদি 
অসমীয়া-বঙলা-উড়িয়া, মগহী-মৈথিলী-ভোজ- বলোচী আদি 


পুৰী, পূৰ্ব্ব হিন্দী (কোষলী), পশ্চিমা হিন্দী (ব্ৰজ 
ভাষা, হিন্দুস্হানী আদি), পূৰ্ব্ব পঞ্জাবী-হিন্দকী, 


সিন্ধী, পাহাড়ী, ৰাজস্হানী, গুজৰাটী, মাৰাঠী- 
, কোঙ্কণী, সিংহলী, ইউৰোপীয় জিপ্‌সী ত্রাদি 


’ ( বংশ তালিক৷ ২ খ ) 


ঙ 
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বৈয়লাকৰণিক পাণিনিৰ উভৱ হয়। ১২ পাণিনিয়ে সেইকালৰ শিষ্টসন্মত 
বা উচ্চ সমাজত প্ৰচলিত মুখ্যভ৷ষা উদীচ্যাৰ ওপৰত অচ্টাধ্যায়ী প্ৰণ- 
য়ণ” কৰে । ৱ এও" বৈদিক সংস্কৃত তথা ‘ছান্দস্‌’ আৰু সংস্কৃতক “ভাষা৷” 
অথ্যা দি তাৰ পাৰ্থক্য স্পষ্টভাৱে দেখুৱাই থৈ যায় । এইদূৰে এৱে ই 
সন্তৱতঃ অবৈণলিক শিণ্টভাষা আৰু লোকিক সংস্কৃতৰ (9001221৷ 53105]211) 
বাপ চিৰকালৰ বাবে ব্যাকৰণত নিদ্ধাৰিত কৰে; থুূষ্ট প্ৰ্ব্ব ৬৪ শতিকাৰ 
পৰৱস্তা সংস্কৃত সাহিত্যই পাণিনিৰ ব্যাকৰণসন্মত সংস্কৃত । > 
লোকক তথ৷। কথিত ভাষা মুখ বাগৰি চাই থাকে বাবে ইয়াৰ পৰি- 
ৱসণ্ডনৰ গতি ক্ষিপ্ৰ । লোকিক সংস্কৃতৰো সেই গতিত বৱত্তন ঘটি 
কমনশঃ সবল হৈ পৰিল। ফল 9 কমিবলৈ ধৰিলে । প্ৰত্ন- 
ভাৰতায় অআধ্যভাষাৰ শব্দত ওচৰা-ওচৰিকৈ থকা ব্যঞ্জন, যুক্তব্যওন 
আদি এই কালছোৱাত বহপৰিমাণে সৰল হৈ পৰিল । প্রথক ব্যঞ্জনৰ 
দ্বিত্ব উচ্চাবণ সমব্যঞ্জনৰ দীৰ্ঘ-উচ্চাৰণলৈ সলনি হ’ল ৷ যেনে--ধৰ্ম্ম| 
ধৰ,ম= ধম্ম,  ভক্ত|ভক্ত = ভত.ত, অষ্ট|অষ্‌ ট-== অট ট আদি । 
আকৌ ভায়ে ভায়ে আন ধ্বনিৰ প্রভাৱত তেনেকুৱা যুক্তব্যজন ধ্বনি 
একেবাৰে সলনি হৈ পৰিল । যেনে--সত্য|সত্য=সচ্চ্‌, কন্যা৷কন্য়া= 
কঞ্ঞা, প্ৰশ্ন/প্ৰশ্ন=পঞ্হ/পণ্হ আদি ।  পদান্তব্যজন (অনুস্বাবব।দে) 
লোপ হৈ আহিবলৈ ধৰিলে ৷ শব্দবৰূাপৰ (026ণ11801000) আৰু ধাতুবূপৰ 
( ৫০০)০)]0৮01107৷ ) জটিলতা বহুখিনি নাইকিয়া হ’ল । এইদৰে কুম- 
বিৱসত্তনৰ মাজেদি প্ৰাচীন বৈদিক ধপদ সংস্কৃত (005910081 53750 ) 
স্তৰভেদ কবি প্ৰাকৃত তথা ভাৰতীয় আয্যভাষাৰ মধ্যত্তৰলৈ নামি 
আহিল 
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= অসমায়া সাহিত্য-সংস্কাতৰ সমাক্ষা 


এইনৰে প্ৰাকৃত পোনতে উপীাচ্য, মধ্যদেশীয় আৰু প্ৰাচ্য তিনিটা 
আঞ্চলিক বাপত ঠন ধৰি উঠে |১৪ পৰৱৰ্ত্তীকালত সম্ভৱতঃ থুষ্টজন্মৰ 
১০০/১৫০ বহৰমানৰ পিচত সিয়েই আকৌ পাঁচটা আঞ্চলিক ৰূপ লভ 
কৰে : লৈশাচিক, শৌৰসেনী, মাহাৰাষ্ট্ৰী, অদ্ধমাগধী আকু মাগধী । ১৫ 
এই প্ৰাকৃতেও শিষ্টসন্মত সাহিত্যিক কূপ লাভ কৰাৰ পাছত লোকিক 
বা কথিত প্ৰাকৃত সৰলীকৃত হৈ অপন্ৰংশ স্তৰলৈ নামি আহিল; খুষ্টাব্দ 
৬০০ মানৰ পৰা অপন্ৰংশই লাহে লাহে সাহিত্যিক ৰূপ লবলৈ ধৰিলে । 
অপললংশৰ শেষ স্তব অবহট্‌ঠৰ পৰা আধুনিক ভাৰতীয় আৰ্য্যভাষাসমূহৰ 
উদ্ভৱ। খুষ্টাব্দ ৮০০ মানতেই মাগধী প্ৰাকৃত পূৰ্ব আৰু পশ্চিমা দুটা 
আঞ্চলিক ৰূপত, পৰিগণিত হোৱাৰ কিছুকাল পিছত খুষ্টাব্দ ৯০০- 
খৃষ্টাব্দ ১০০০৷১১০০ মানত সেই পৃূব্বী মাগধীৰ পৰ্মা উড়িয়া-বঙল।- 
অসমীয়া আৰু পশ্চিমা মাগধীৰ পৰা ভোজপুৰী-মগহী-মৈথিলা ভাষ।ৰ 
জন্ম হয় ।>১৬ অসমীয়া ভাষাৰ জন্মলাভৰ পৰ্ব্বকালৰ ইতিহাস ঘথলমূলকৈ 
এইদৰেই দেখুৱা হয় । 
ভাৰতীয় আয্যভাষাৰ দ্বিতীয় বা মধ্যত্তৰত কৃমবিকাশৰ ধাৰাটোত 
আকৌ কেইটামান উপস্তৰ নিৰ্দ্দেশিত হয়; ঘাইকৈ তিনিটা উপস্তৰৰ 
লক্ষণসমূহ অতি স্পষ্ট ৷ প্ৰথমসন্তৰবৰ কাল থুঃ পূঃ ৬ষ্ঠ শতিকাৰ পৰা 
খঃ প্ৰথম শতিকা, দ্বিতীয় ভ্তৰব কাল খুঃ ৬ষ্ঠ শতিকালৈকে আৰ ত্ৃতায় 
জ্তৰৰ কাল ১০ম শতিকালৈকে বলি কোৱা৷ হয় । >+ অবহট্তৰ বাল 
তৃতীয় স্তৰৰ শেষৰফালে দুশ বছৰমান বুলি অনুমান কৰা হয় ; কিন্ত, 


কিহুমানে ইয়াক অপন্ৰংশৰ লগতে সাঙুৰি পৰিৱৰ্ত্তনৰ অন্তৰ্বস্তীকালৰ 


ভাষা অহধাছ ]]1.607176018(6 থা ঘঞ্া।191[[10]]8] জ্রৰৰ বলি বক্ৰুথ 
খোজে । যিকোনো দুতঢা জ্বৰব সন্ধিক্ষণত একোটা অন্তৱ ভাূকালৰ অনজ্ঞিত্ব 
অস্থাকাৰ কৰা নাযায় ৷ কিন্তু অপন্ৰংশ আৰু আধুনিক ভাৰতীয় আষ্য- 
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অসমায়া ভাষাৰ বিকাশৰ ব্ৰাৰা ১৩ 


ভাষ৷ৰ মাজৰ প্ৰয় ছগবহৰায়৷ কাম্নছোৱাত সাহিত্যিক নিদৰ্শন পোৱা 
গৈছে । তন্পৰি এই ভাষ৷ৰ কেতবোৰ বৈশিষ্ট্যও চকুত পৰে । সেই 
ফালৰ পৰা অপভ্ৰংশৰ শেষ স্তৰৰ নম অবহট্্‌ঠ যুক্তি সাপেক্ষ ।>৮ এই 
অবহট্ঠৰ পৰাই আধুনিক ভাৰতীয় আৰ্য্যভাষাসমূহৰ উদ্ভৱ হয় । 
এই কালছে৷ৱাত প্ৰথম উপস্তৰৰ সাহিত্যিক নিনৰ্শন আমি পাও 
অশোকৰ অনুশাসন আৰু হীনযানী বৌদ্ধৰ পালি শাস্ত্ৰত । যেনে £-_ 
“হয়ম্‌ ধৰম্ম্মলিপি দেৱ৷নমূপ্ৰিয়েন প্ৰিয়দশিনা ৰাঞচা লেখাপিতা । ইধ ন 
কিংচি জীৱম আৰভিত্পা প্ৰজৃহিতৱ্যম্‌ ।১৯ ৰ 
আকৌ এই স্তৰৰ দ্বিতীয় উপস্তৰৰ নিদৰ্শন পোৱা যায় খুষ্টীয় প্ৰথম 
তিনি শতিকাৰ শিলালিপি, সাহিত্যিক, প্ৰাকূৃত্ত আৰু বৌদ্ধসংস্কৃতত ৷ 
যেনে == “অপ্ৰিয় য়ে দুখি তেহি নিবাসো 
০ য়ে পি প্ৰিয়া দুখ তেহি বিয়োগে ॥”’ 
পৰৱৰ্্তা তৃতীয় উপস্তৰৰ সাহিত্যক নিদৰ্শন আমি পাও অপন্ৰংশ 
গাঠাসমূহৰ জৰিয়তে । যেনে-= 
“গিজন্তে মংগল গাই আহি 
বৰগোত্ত দিনূৃন অন্‌নাএ 
সোউং বণিগৃগও উঅহ* 
হোসজ্ত বহু আএ ৰোমোঞ্টঢো ।” 
অবহট্‌ঠৰ সাহিত্যিক নিদৰ্শন উল্লিখিত উপস্তবসমূহতকৈ কম । কিছু- 
মান গাণ্ডাৰ যোগেদিহে আমি এই ভাষাৰ চানেকি পাও । যেনে-- 
“কমলঅণ অণি অমি অবতদণি, 
তকুণি ঘৰণি মিলই সুপুণি ।? 
এইনৰে কালৰ সোঁতত অদি ইন্দো-ইউৰোপীয় প্ৰত্ৰ-সংস্কৃতলৈ ৰাপা- 
স্তৰিত হৈ সিয়েই আকৌ প্ৰাকৃতৰ বিবিধ স্তৰ ভেদ কৰি নানাভাৱে পৰি- 
ৱত্তিত হৈ নানা আধুনিক ভাৰতীয় আধ্য্যভাষালৈ ৰূপান্তৰিত হৈছে ৷ 
অসমীয়া এই আধুনিক ভাষাসমূহৰে অন্যতম শাখা ৷ প্রত্ন "আৰয্যভাষাৰ 
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১৪ অসমীয়। সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষ! 


শব্দনমহৰ আঁধকাংশই অতীতৰ বাপ একেবাৰে হেকৱাইছে । ভদা- 
হৰণন্ববাপে তলত কেইটামান উল্লেখ কৰা হ’ল 
সং অদ্যলঅদ্যমূ>্অজ্জ|অজ্জিং ত ত আৱ 
(অজ) আজি । 
অপৰ+তু।অপৰ-অৱবক+উ৷অৱৰ-অঅৰ্কউ|তঅতঅৰ-আত্ৰু, 
আতঅজবো | আত্মৰ->=-আউৰ, আৰে৷৷আৰ--আৰু 
অষ্টাদশ=অট্‌. ঠাদহ, অট্‌ ভাডহ-=>অট্ভাড়হ-> অট শাড়হ, 
অঠাবহ, > | আঠাৰ, অঠৰস্অঠৰ= ওভৰ । 
কথয়তি--কথেতি, কধেদি--কহেই--কহেই, কহহ-== কহে, কহয়, 
কহই->কই, কয় ৷ 
খাদতি--খথাদতি, থাদদি-> খাদই-=> খাঅই-= থাল-> খাই, খায় । 
গত-+ইল->গত-+ইল্ল->গঅষ্+ইল্ল-=> গঅ+ইল্ল = গইল্ল-> গঙ্গল, 
গইল, গৈল->গেল->গ’ল । 
প্ৰস্‌ মৰতি->=-পসূৃসৰতি, পসূৃসৰদি> পস্সৰহই-= পস্সবই-> পাসৰই 
>পাসৰে-> পাহবে । 
সন্ধ্যা >> সঞ্ব্ম৷ > সঞ্ৰা!->> সাঞ্বা, সাঁব> সাঁজ । 
হস্ত-=হথথ->হথ্থ->হাথু, হাট--হাত | 
বিভক্তি, প্ৰত্যয় আদিত ভালেমান উপাদান এইদৰে বিৱতুনৰ 
মাজেদি সবকি আহিছে । 
আনু মানিক ১০০০ গুষ্টাব্দমানৰ গৰা অসমীয়া ভাষাৰ উৎপত্তি । 
সেই সময়ৰ পৰা ১৩ শ শতিকালৈকে এই কালচোৱা অসমীয়া ভাষাৰ 
গঠনবুগ বুলিব পাৰি। এই কালচোৱাত অসমীয়া, বঙলা, ভৰিয়া, 
ভোজপুৰাঁ, মাগহী, মৈথিলা ভাষ৷ই মাগধী অপনল্ৰংশৰ পৰা নিজ নিজ বাপ 
লোৱাৰ্‌, উপকুম কৰিছিল ।।১০ ভিন ভিন অঞ্চলত সুকীয়া বৈশিষ্টাৰে 
এইবোৰে আত্মপ্ৰকাশ কৰিবলৈ যাওতে আঞ্চলিক অনায্য গোষ্ঠীৰ ভাষাৰ 
কিছ কিছু উপ্ৰাদানো আহৰণ কৰিবলৈ বাধ্য হৈছিল । এই কালৰ ভাষাৰ 
নিদৰ্শন ৰূপে “চৰ্য্যাপদ” সমূহলৈ আঙুলিয়াব পাৰি । উল্লেখযোগ্য যে 
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অসমীয়া ভাষাৰ বিকাশৰ ধ্ব্িা } ১৫ 


মাগধী প্ৰকৃত সন্তত প্ৰায়বোৰ ভাষ৷ই “চম্যাপদ’ সমূহক নিজ নিজ 
ভাষাৰ প্ৰাচীনতম নিদৰ্শন বুলি দাবী কৰিব খোজে । এই গৌৰীয় ভাষা 
কেইটাৰ পৰলজ্পৰৰ মাজত বহুখিনি মিল আছে ; তাতে ইহঁতৰ উৎস 
একেটা ভাষা ৷ ভাষা-বিজ্ঞানৰ বিচাৰ বিশ্লেষমত “উৰিষয়া-মগহী- 
ভোজপুৰী’ ভাষাৰ দাবাতকৈ এই বিষয়ত “অস সমীয্লা-বঙলা-মৈথিল ৰ 
ভাষাৰ দাবী অধিক শক্তিসঙ্গত । সেইবাবে চয্যাপদৰ ভাষাক “অসমীয়া 
বঙলা-মৈথিলী’’ ভাষাই নিজ বৈশিষ্ট্যৰে আত্মপ্ৰকাশ লাভৰ সমস্তৰ 
মাগধী, অবহট্ণুৰ প্ৰতিনিধিত্ব কৰে বুলিহে কোৱা উচিত ৷ চিগ্্যা 
ৰচত বালত এই ভাষাকেইটাই সম্পণভাৱে প্রথকত্ব লাভ কৰা নাছিল 
বাবেই চৰ্য্যাৰ ভাষাত এই তিনিটা ভাষাৰ লক্ষণ টকুত পথে 


৷, 


] 
| 
%) 
৷ 


গত আকু বাপগত উত্তয়্ বিষয়তে ইহতৰ মাজত ভাদেোখিনি মিল আছিল 
প্ৰায় দেড়শ-দুশ বছৰমানৰ পাছতহে এইকেইটা ভাষাৰ পাথব্্ কাণ 
হৈ উঠে । *৭ই পৃথকীভৱনৰ সূত্ৰপাত দশম শতিকা; কিন্তু তাৰ পূৰ্ণ- 
পবিণতিৰ কাল দ্ৰয়োদশ শতিকা ।*১২> অসমীয়া অনুবাদেৰে চময্যাপদৰ 
পৰব কেইতট।মান নিদৰ্শন দাঙি ধৰ। হ’ল :-- 

“ক৷ আ তৰুবৰ পঞ্চ বি ডাল”= কায়৷ তৰুবৰ পাঁচাট ডাল ; 
“ৰুখেৰ তেন্তেলী কুক্তাৰে থাঅ”=গছৰ/বক্ষৰ তেতেলি কুম্ভাৰে খায় ; 
“ভনন্তি বিৰুঅ৷ থিৰ কৰি চাল”=ভনতি|৷ভনে|কয় বিকুৱাই স্থিৰ কবি 
চলল ; “অপনা মাংসে হৰিণা বৈৰী”=আলপোনাৰ৷|আপনাৰ মাংসই হৰিণাৰ 
বৈৰী ; “তো মুহ চুম্নী কমলৰস পীবমি”=তোৰ/তোমাৰ মুখ চমি কমল- 
ৰস পিও পান কৰো,; “ভুসুক ভনহই মূঢ়া হিঅহি ন পইসঙ্গ’=ভসকুৱে 
ভনতি৷ভনে| কয় মূঢ়ৰ|মুখৰ হিয়াত নগশেঃ “মাতেল চীঅ গঅন্দা ধাই=” 
মাতাল চিন্ত গজেন্দ্ৰ ধায় ; “সজ লাউ সসি লাগেলি তান্তা”=সয্য লাউ, 
তাত লাগিল শশী ; “ছাড় ছাড় মাআ-যোহ বিষমে ॥; =ছাড়ু 
ছাড়৷এব এব মায়া মোহ বিষম গাঠি । 

এই ভাষাৰ পুৰ্বাৱস্থাৰ ভাষাৰ চানেকি সংৰক্ষিত হৈছে অপন্ৰংশ 


আৰু অবহন্ঠৰ গাঠা সমূহৰ জবিগ্পতে । পূৰ্ব্বোছিলখিত অয়হুট্্‌তৰ পৰ- 


ৱ্তা চৰ্ধ্যাসমূহ বচিত হোৱা কালছে৷ৱাক অসমীয়া-বঙলা-মৈথিলীৰ 
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১৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


আগৰ কালৰ ভাষান্তব বুলি কব পাৰি । চৰ্য্যাৰভাষাৰ লগত এই ভাষা- 
কেইটাৰ বিশেষ ঘনিষ্ট সম্পৰ্ক আছে। এইস্তৰৰ পাছতহে অসমীয়া 
বঙনা-মৈথিনী ভাষাসমূহে সম্পৰ্ণৰূাপে নিজ নিজ বাপ পবিগ্ৰহ কৰে 
অৰ্যাছ ১২ শতিকাৰ আদিচোৱাত । ১২শ-১৩শ শতিকাৰ পৰাহে আমি 
উক্ৰ ভাষাসমূহৰ সাহিত্যিক নিদশন পাও । অসমীয়া ভাষাৰ প্ৰথম 
পুথি হেমসৰস্বতীৰ প্রহনাদ চবিত’ৰ ৰচনাকাল ১৩শ শতিকাৰ 
পিছৰ চোৱা |-* 
প্ৰত্ৰভ৷ৰতীয় আ্য্যভাষাসন্ভত হলেও অসমীয়া ভাষা অনাৰ্য্য-উপা- 
দানেৰে সমদ্ধ | অসমীয়৷ নামটোৱেই সেই কথাৰ সাক্ষ্য দিয়ে। ডঃ 
সূ্গীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ৰ মতে উজনি ব্ৰহ্মদেশৰ টাই জাতিবাচক টাই 
শব্দ ণং|। 0) শব্দৰ পৰ৷ ‘অসম’ নামৰ উছপত্তি । আনহাতে এই ক্ষেল্রত 
ত বানীকাত্ত কাকতিৰ মতে টাই ধাতু প্লঞ্জা৷৷ শব্দত আ (৪) উপসৰ্গ 
হৈ আমাৰ দেশ ‘অসম’ ন৷মৰ উৎপত্তি । সেই অসম শব্দত সংস্কৃত 
চত (প্রত্যয়)+ 10 (স্থনাথিক)ৰ পৰা বিকাশ লাভ কৰা -_ইয়া প্ৰত্যয় 
যোগ হৈ ‘অসমীয়।’ পদ সিদ্ধ হৈছে ।১৩ 
এইনৰে অসমীয়৷ত বহ উপাদান পোৱা যায় , যিবোৰ আধ্যভাষা 
বা সংস্কৃতত একেবাৰে পোৱা নাযায় । এইবোৰ অনায্য তথা অস্দট্ৰো- 
এচিয়াতিক বা অষ্ট্ৰিক, তিব্বতোবম্নী আৰু দ্ৰাবিড় গোষ্ঠীৰ ভাষাৰ 
প্ৰভাৱৰ ফল ৷ দ্ৰাবিড়, অষ্ত্রিক অ৷দি অন।য্য ভাষাৰ কিছ উপ।দান 
সংস্কৃতৰ জৰিয়তে অসমীয়াত প্ৰবেশ কৰিছেহি । এইদৰে অনাধ্য প্ৰভাৱ 
দুত্ৰা প্ৰৱাহেৰে সোমাইছে ঃ--সংস্ক্কৃতৰ যোগেদি আৰু অসমীয়া ভাষাৰ 
প্ৰত্যক্ষ যোগ৷যে৷গৰ জৰিয়তে । অসমায়া ভাষাত অনুকাৰ শব্দ আৰু 
যুক্ত কিয়৷পদৰ প্ৰচুৰ ব্যৱহাৰ অনাখধ্য ভাষাৰ প্ৰভাৱৰে ফল । চাৰিও 
ফালে আগুৰি থকা তিব্বতোবসম্নীয় শাখাৰ বিভিন্ন ভাষাভাষী লোকৰ লগত 
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ৰক্ত 


অসমায়া ভাষ৷ৰ বিকাশৰ প্ৰৰা ১৭ 


প্রত্যক্ষ যোগাযোগ হোৱাত পৰচষ্পৰব মাজত সাংস্কৃতিক ভাৱধাৰাৰ 


বিনিময় ঘাটল | ভাষাতো সেই আদান-প্ৰদান বন্ধ নহ’ল । ফলত 
ভক্ত গোজ্ঠীৰ বহ শব্দ, প্ৰত্যয়, বিভক্তি আদি অসমীয়াত সোমাই পৰিল । 
অ৷কো টাই-আহেোমৰ যোগাযোগত টাইভ।ষা নিষ্প্ৰভ হৈ পৰিল যদিও 
অনমায়৷ শব্দৰাজি বহুপৰিমাণে চহকী কৰিলে । আনহাতে ফাছা আদি 
এচীয় আৰু ইউৰোপীয় ভাষাসমূহৰ পৰাও বহ উপাদান বিশেষকৈ শব্দ 
অসমায়াত সে৷ম৷ল । এইদৰে দেশী-বিদেশী, আ্য্য-অন।য্য উপাদান লৈ 
সংস্কৃতবপৰা ভউম্ভত প্ৰ৷কৃতজ অসমীয়া ভাষাই এটা নতুন আৰু সমৃদ্ধি- 
শালা ৰূপ লৈ ঠন ধৰি উঠিল । 


আঞীালি 


সাহিত্যিক নিদৰ্শন পোৱা কালৰ পৰা বস্ত্তমানলৈকে সুদীৰ্ঘ সময়- 
ছেৱাত অসমীয়৷ ভাষাৰ কুমবিকাশত কেইটামান খলপা বা স্তৰ লক্ষ্য 
কৰা যায় । এই স্তৰ ঘ।৷ইকৈ তিনিটা £ঃ-- (১) পুৰণি|আদি অসমীয়া ঃ 
হেম সৰস্বতীৰ কালৰ পৰা৷ ১৬ শ শতিকাৰ শেষলৈকে ; এইটো কালৰ 
সাহিত্যৰ ভাষাত আকৌ দুটা ভাগ দেখা যায় ঃ--(ক) প্ৰাক্‌ শঙ্কৰী আৰু 
(খ) শঙ্কৰা যূৃগ | (২) মধ্য অসমীয়া $ ১৭ শ শতিকাৰ পৰা ইংৰাজ 
সকল অহাৰ সময়লেকে অথাৎ ১৮২৬ খুষ্টাব্দলৈকে । (৩) আধুনিক 
অসমীয়া : ইংৰাজসকলে অসমদেশ অধিকাৰ কৰাৰ পাছৰ পৰা বৰতৃ- 
মানলৈকে । পিচে এই আধনিক কালচোৱাত আকৌ তিনিটা উপাৰভাগ 
দেখুৱাব পাৰি--(ক) ইংৰ৷জসকলে দেশ অধিকাৰ কৰ৷ৰে পৰা ‘অৰুণো- 
দহই’ৰ শেষলৈকে, (খ) ‘জোনাকী’ৰ উন্মেষৰ পৰা স্বাধীনতালাভ কৰালৈকে, 
(গ) স্বাধানোত্তৰ কালছোৱা ৷ প্ৰথম স্তৰটে।ত অসমীয়া ভাষাৰ নিদৰ্শন 
পদ্যৰ যোগেদি পোৱা যায় । অসমীয়া ব্ৰজবুলিৰ উন্মেম হয় এই 
কালতেই ৷ দ্বিতীয় যূগটোক পদ্যৰ লগতে অসমীয়া গদ্যৰ যুগ বুলি কৰ 
পাৰি । এই স্তৰত স্থানীয় অনাৰ্য্য উপাদান প্ৰচূৰ পৰিমাণে সোমাই পৰে । 
তৃতীয় যূৃগটোতহে অসমীয়া ভাষাই ব্যাকৰণ-অভিধানসন্মত এটা নতুন 
শৃংখলাবদ্ধ ৰূপ লৈ ঠন ধৰি উঠে । এই কালচোৱাত আমাৰ 


" ভাষাত পাশ্চাত্য ভাষাৰ প্ৰভাৱ বাৰুকৈয়ে পৰে । অসমীয়া ভাষাৰ পদ্য 


বা কাবতাৰ দিশটোৰ দৰে গদ্য ৰা ৰচনাৰ দিশটোও বহু পুৰণি আৰু 
সেই অনুপাতে ভাৰতীয় ভাষা-সাহিত্য কাননত ইয়াৰ স্থানে৷ বহু ওপৰত । 
সাধাৰণভাৱে কবলৈ হলে প্ৰায় এহেজাৰ বছৰ কাল ব্যাপি অসমীয়া 


১৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


ভাষাই কমবিকাশৰ পথত প্ৰসাৰতা লাভ কৰি আজিব এহ অৱস্থাত 
উপনাত হৈছেহি । প্ৰাকৃত উপাদান, সংস্কৃত উপাদান, দেশী-বিদেশা, 
আৰর্য্য-অনায্য উপাদান আদিৰ সমনুয়ত যিদবে অসমীয়া ভাষাৰ ভঁৰাচ৷ 
চহকী হৈছে সেইদৰে ভালেমান কৃতী সাহিত্যিকে এই ভাষাত যুগে যুগে 
নতুন নতুন চিন্তাধাবাত সাহিত্য চচ্দা কৰি অসমীয়া ভাষা বহু শক্তিশালী 


কৰি তুলিচছ | অভাসগসথক্স। ভাষাৰ সোষঠবর ব্নন্ধি কবি চভ[ল। টো ৰুম ৰ্‌ 
অসমবাসীৰ কভঁব্য | 


অসমীয়া ভাষ৷ আৰু সংস্কতিত বড়ে| উপাদান 


-- প্ৰমোদ চন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য । 


ভাৰতবধৰ উভৰ-পুব অঞ্চলত অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিৰ 
]লজ সম্ভাব আছে যদিও আধথ্য- 
ভিন্ন নানা উপাদানে যগে যগে ভাষা-সংস্কৃতিক = সমূদ্ধ, আৰু বিচিন্র 
কৰি তুলিছে ৷ খুষ্টপুব্ব ডেব হাজাৰ বছৰৰ আগেয়ে ভাৰতৰ ভত্তৰ- 
প্ৰশ্চিম অঞ্চলত আয্য ভাষাভাষী ন'দ্দিকসকলে প্ৰবেশ কবি বসতি পাতি- 
ছিল ৷ নৃতাত্ত্বিক দৃষ্টিবে নদ্দিক আৰ্য্যসকল দেখাত ওখ-পাথ আৰু 
সূন্দৰ, পোণ নাৰ, নালা চকু আৰু সোণালী চলি থকা লে৷ক আছিল । 
এও লোকৰ পুৰণি বাসস্থান ইউৰাল পৰ্ব্বতৰ দক্ষিণে ইউৰেছিয়া ওখভূমি 
অঞ্চলতে আছিল বৃলি বিশ্বাস হয় । সেই অঞ্চলত থাকে৷তেই তেও- 
লে৷কে ঘোঁবা পুহিছিল আৰু অদ্ধ-সভ্য জীৱন যান্লাৰ ভিন্‌ ভিন্‌ কামত 
ঘোঁৰাৰ ব্যৱহাৰ কবিছিল। ইয়াৰ পিছত তেওঁলোকে ভেৰা আৰু 
গাহৰি পূহিবলৈ লয় । খুষ্টপুূব্ব তিনিহেজাৰ বছৰৰ আগেয়ে তেওঁলে।কে 
ছোপটেমিয়া অঞ্চলত বসতি কৰি থাকোঁতে গৰু পুহিবলৈ ধৰে । 
ভূমধ্য সাগৰীয় অঞ্চলত বাস কৰোঁতে ছাগলী পুহিবলৈ শিকে । এনেদৰে 
ভাৰতবৰ্ষলৈ আহোঁতে নদ্দিক আৰ্য্যসকলে নান 1 সাংস্কতিক সম্ভাৰ আৰু 
ভাষা-ধ্ম্ম আদি বহন কৰি আনে ৷ বেদৰ স্তোত্নবোৰ মৌখিক ৰাপতহে 
তেওলোকে ভাৰতত প্ৰবেশ কৰোঁতে বহন কৰিছিল আৰু থুষ্টপূৰ্ব্ব 
এ’হজাৰ বছৰৰ আগেয়ে থক্‌, যজুঃ, সাম আৰু অথব্ববেদ সংকলিত 
হৈছিল যেন লাগে । টি 
_ ভাৰতত প্ৰবেশ কৰবাৰ পিছতহে তেওঁলোকে নিজকে শ্ৰেষ্ঠতাৰাচক 
‘আয্য’ নামেৰে অভিহিত কৰে আৰু ক্মে পঞ্ডাৱ, গঙ্গা উপত্যকাৰ ফালে 
আষয্যবসতি প্ৰসাৰৰ লগে লগে থলুৱা আষযাভিন্ন লে৷কসমচ্টি বিশেষকৈ 


২০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিব সমীক্ষা 


অষ্টি ক (নিষাদ, শৱৰ, ভীল আদি ), দ্ৰাবিড় ( দাস, দস্যু, বাক্ষস 
আদি), মঙ্গলয়দ-(কিবাত, অসুৰ আদি) সকলৰ লগত সংস্পৰ্শ ঘটে ৷ 


আৰ্য্যসকরৰ দৰে ভাষাগত বান্ধোন আৰু এক্য অষ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড়, মঙ্গলয়দ- 
সকলৰ মাজত নাছিল যেন অনুমান হয়, আৰু সেইবাবে আর্য্যভাষাহ 


বৈদিক সংস্কত আৰু প্ৰাচীন সংস্কৃত, প্ৰাকৃত, অপদ্ৰংশ ৰূপত সংস্কৃতি, 
ধন্ম আৰু জীৱনধযান্লাৰ মাধ্যমৰাপে বিস্তাবিত হৈ পৰে । প্ৰাচীন ভাবতায় 
আৰ্য্যভাষাই প্ৰাকত-অপন্ৰংশৰ মাজেদি নৱ্য ভাবতায় আষয্যভাষাৰ বাপ 
গহণ কৰে আৰু অনুমান একাদশ শতিকাতে অসমীয়া, বঙানহা, উৰিয়া, 
আদি পূব ভাৰতীয় আধুনিক ভাষাৰ ভডঙৱ হয় ৷ 


অসমীয়া ভাষা প্ৰাচীন ভাৰতীয় আৰ্য ভাষাৰ অন্তৰ্গত প্লাকৃত- 
অপন্ৰংশ স্তৰৰ মাজেদি আধুনিক বূপ লাভ কৰেঁতে চৌপাশৰ না 
আৰ্য্যভিন্ন ভাষাৰ প্ৰলেপ পৰিছিল। এই যুগৰ সংস্কৃতায়া শিলালিপি, 
_ নিলাঙ্কন, খোদিত লিপি আদিব ভপাবও চষ্যাপদ, 


তামনাসন, মুদ্ৰা-মোহ্ৰ ৰ 
কু ন্ত-মন্তৰ পৃথিত পুৰণি অসমীয়া ভাষাৰ নিদৰ্শন 


শ্ৰীকৃষ্কীভ্ন, নানা ত 
আৰু আৰ্য্যভিনন ভাষাৰ উপাদানৰ বৰঙণি দেখা যায়। বহন অথত চালে 
অসমীয়া ভাষা আৰু ইয়াৰ লিখিত তথা সংৰক্ষিত বাপ অসমীয়া সাহিত্য 
সংস্কতিৰ অন্তৰ্গত এটি আকৰ্ষণীয় বিষয় ৷ 


অসমৰ সাংস্ক,তিক পটভূমি 


ভাৰতবৰ্ষৰ উত্তৰ-পূব সীমান্তত অসমীয়া সংস্কৃতি নামেৰে এটি 
বিশিষ্টতা পূৰ্ণ সংস্কৃতিয়ে হেজাৰ বছৰৰে অধিক কাল ধৰি গঢ় লৈ 
উঠিছে । এই সংস্কৃতিব পূৰ্ণ পৰিচয় নে৷পোৱাকৈ কিছুমানে ইয়াক 
আঞ্চলিক তথা সাম্প্ৰদায়িক আদি অথ্যাৰে অভিহিত কৰে]; কিন্তু 
এই সংস্কৃতিৰ পৰিসৰ যে যথেষ্ট উদাৰ, বহল, ভাৰতমুখী সেই কথা 
দকৈ বিশ্লেষণ কৰিলে ওলাই পৰে ৷ হই জ্মমল না ডানাজাত 
ৰাজ্যখনৰে নহয়, উত্তৰপূব সীমান্ত ভূভাগ (নেফ৷), নগাপাহাৰ, মেঘালয়, 
মণিপুৰ, শ্লিপূৰা, কোচবিহাৰ, জলপাইগুৰি আৰু কিছু পৰিমাণে ভূটান ৰাজ্য 
বিয়পি থকা এক বিস্তৃত অঞ্চলৰ আদিম লোক সমষ্টিৰ আদান-প্ৰদান, 


সংকীৰ্ণ, 


অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান ২১ 


সমিল-মিল আৰু সংমিশ্ৰণৰ ফলত উদজ্তজৱ হোৱা অৰু ভৌগোলিক, 
বাজনৈতিক, অৰ্থনৈতিক আৰু সামাজিক প্ৰভাৱৰ ফলত সৃষ্টি হোৱা 
এক সমূহীয়া পৰিণতি । অসমীয়া সংস্কৃতি বা অসম ৰাজ্যৰ সংস্কৃতি 
বুলিলে সদ্বো ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰূপৰা কিছু পৃথক, অন্ততঃ বঙ্গদেশ, 
উৰিষ্যা, উত্তৰ প্ৰদেশ, মহাৰাষ্ট্ৰ ৰাজ্যৰ সংস্কৃতিৰপৰা ভালেমান 
বিষয়ত পৃথক এটি বিশিষ্টতাপূৰ্ণ জীৱন-ধাৰা আমাৰ মানস-পটত 
ভাহি উঠে । 

অসমত নদ্মিক আষ্য, মঙ্গলয়দ কিৰাত, মেডিটেৰেনিয়ান দ্ৰাবিড়ী, 
প্রট-অষ্ট্ৰলয়ন বা অষ্ট্ৰিক আৰু নেগ্রিটো জাতিৰ সঁচ আৰু তেজৰ 
সংমিশ্ৰণত বৰ্ত্তমানৰ অধিবাসীৰূপে লোক-সমষ্টিৰ সৃষ্টি হৈছে । অসমৰ 
আৰু নগাভূমিৰ নগা জনজাতীয় লোকৰ মাজত চুটিশচাপৰ নেগ্রিটো 
বা নিগ্ৰয়ড (নিগ্ৰো সদৃশ) জাতিৰ সঁচ আছে বুলি পণ্ডিতসকলে কয়; 
দক্ষিণ ভাৰতৰ নীলগিৰি অঞ্চলৰ লোকসকলৰ মাজত আৰু আন্দামান 
দ্বাপপুঞ্জ মালয় আদিতো নেগ্রিটো জাতিৰ বংশধৰ আছে । তেওঁলোকে 
ধেনু-কাঁড়ৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল আৰু ডিমৰু জাতীয় গছৰ পূজা প্ৰৱত্তন 
কৰিছিল । পৰৱৰ্ত্তী কালত অষ্ট্ৰলয়দসকলৰ প্ৰভাৱত নেগ্রিটো জাতিৰ 
সুকীয়া সন্তা কুমে হেৰাই যায় । এই অষ্ট্ৰলয়্দসকল মজলীয়া আকা- 
বৰ লোক আছিল ; এও লোকো পোনতে খাদ্য আহৰণকাৰীহে আছিল; 
ভাৰতত বাস কৰা কালতে অষ্ট্ৰলয়নসকলে জোং আৰু কোৰেৰে 
খেতি কৰিবলৈ লয় । ভাৰতত এওলোকে প্ৰথমতে হাতী পুহিছিল ৷ 
এও লোকে কোৱা ভামাক অস্ট্ৰিক ভাষা বোলে । অসমৰ খাচীয়া আৰু 
জয়ন্তীয়া ভাষা অল্ট্ৰিক ভাষাৰ ভিতৰুৱা ৷ কোল, মুণ্ডা, চাওতাল 
আদি প্ৰট’অষ্ট্ৰলয়দৰ বংশধৰসকলে অসমৰ চাহ বাগিচাৰ বনুৱ৷ৰূপে 
এটি বুজন ছলে৷ক--সমচ্টিৰূপে বাস কৰি আছে । অসমৰ খাচীয়া আৰু 
জয়ন্তীয়াসকলৰ ভাষা অষ্ট্ৰিক, কিন্তু জাতিৰ ফালৰপৰা তেওঁমোক 


অঙঞ্জলয়দ বা কিৰাত লোকহে । যজকব্্বেদ, মহাভাৰত, ৰামায়ণ, যোগিনী- 


তন্ত্ৰ, কানিকা-পুৰাণ অ৷দিত কিৰ৷তসকলৰ উল্লেখ আৰু ‘বৰ্ণনা ভিন্‌ 
ভিন্‌ প্ৰসসত পোৱা যায় । প্ৰাচীন বামবাপৰ ধৰ্ম্ম কৈৰাতজ বা কিৰাত 


সম্ভূত বুলি যোগিনীতন্তত স্পষ্টকৈ লিখা আছে । মহাভাৰতত অৰ্জু নৰ 


লগত কিৰাভবেশী মহাদেৱে কৰা যুদ্ধৰ বৰ্ণনা পোৱা যায় । 


= অসমীয় সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 
কিৰাত লোক আৰু সংস্কৃতি 


মঙ্গলয়দসকলৰ গাৰ বৰণ হালধীয়া, নাক ঢেপেট 
উঠল্গা, মূখ বহল, গাৰ তুলনাত ভৰি প্ৰায় আধাহে দীঘল ৷ 
বড়ো, ডিমাছা, গাবো, লালুং, সোণোৱাল-কছাৰী, ৰাভা আদি বড়ো 
উপশাখাৰ ভিতৰুৱা জনজাতিবোৰ মঙ্গলয়ন জাতিৰ অন্তৰ্গত । হইয়াব 
বাহিৰেও মিৰি বা ম্িছিং, মিকিব কোব্বী), দ্ৰিপুৰাৰ তিপৃৰা, লুচাই 
পাহাৰৰ মিজো, লচাই পাহাৰ সীমান্তৰ ঢাক্‌ম), মণিপুৰৰ মেইথেই, 
গ্াৰোপাহাৰ সীমান্তৰ হাজং, নগাভূমি তথা উত্তৰ-পূব সামাত্ত ভূভাগৰ 
(নেফা) বেছি ভাগ জনজাতিৰ গাত মঙ্জলয়দ সঁচ আছে । এই সমঙ্গলয়দ 
জাতিৰ লোকসকলৰ মাজত ঘাইকৈ তিব্বত-বন্মী ভাষাৰ শাখা-প্ৰশাখ- 
বোৰৰ প্ৰচলন আছে৷৷ ভাষা, সাহিত্য, সমাজ, ধৰ্ম আদি বিভিন্ন ক্ষেল্রৰভ 
মঙ্গলয়দ বা কিৰাতসকলে ভাৰতীয় আৰ্য্য হিন্দি 
পেলাইছে আকু নিজেও প্ৰভাৱ৷ন্ৰিত হৈছে । 
কামত বাঁহৰ ব্যৱহাৰ, সিজু গছব পূজা আৰু ব্যৱহাৰ, পাট-কাপোখৰ 
প্ৰচলন, তামোল-পাণৰ বিবিধ বাৱহাৰ আদি ঘাইকৈ মঙ্গজলয়দ সংস্কৃতিব- 
পৰা আহিছে । অসমৰ তিব্ৰত-বনদ্মা ভাষা মঙ্গলগ়দ জনজাতিবোৰৰ 
সাংকস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য বৰ্ণাই ডব্‌লিউ চি, সিমথে তেৰটা লক্ষণ তেওৰ 
“আও নগা ট্ৰাইবুৃজ অব্‌ আসাম” পুথিত বৰ্ণাইছে ; এই লক্ষণবোৰ 
হৈছে--মূৰ চিকাৰ, ডেকাচাং বা মৰংঘৰ, খুটা আৰক্ চ’তিবে ওখকৈ বন্ধা 
ঘৰ, চাং সাজি মৃতকক সৎকাৰ কৰব। পদ্ধতি, বিয়াব ক্ষেত্ৰত বিশেষ বাছনি 
বা চুক্তিবদ্ধতা, তামোল-খোৱা৷ নিয়ম, গাখীৰৰ প্ৰতি অনাগ্ৰহ, শৰীৰৰ 
অঙ্ৰৰ ওপৰত নানা ধৰণৰ অঙ্কন, শক্তিশালী ৰাজনৈতিক সংগঠনৰ 
অভাৱ, দুমুখীয়া চুঙাৰে জুহাল সজা নিয়ম, কাপোৰ বোৱা সাধাৰণ 
তাঁতশাল, চাৰি বা ছয্নচুকীয়া ডাঙৰ ঢালৰ ব্যৱহাৰ, আৰু পাহাৰী অং৪লত 
পৰণা খেতিৰ পদ্ধতি অৱলম্বন কৰি বসবাস ! অসমৰ সৰ্বসাধাৰণ 
ৰাইজৰ মজত এই সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যবোবৰ কেবাটাও লক্ষণ অদ্যাপি 
বস্ত্তমান । অসমীয়া সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান বুদছিলে পেকদূচষ্টিৰে বড়ো 
কছাৰী, তথা ডিমাছা কছাৰী আৰু সোণোৱাল-তেঙাল = কছাবৰা 
সকলৰ বৰঙণিৰ বিষয়ে বিশ্লেষণ কৰিব লাগিব আৰু নহল দৃষ্টিৰে 


সকলৰ ওপৰত প্ৰভাৱৰ 
তসমীয়া সমাজত নানা 


৷ 


অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান ২৬৩ 


'লৈ বড়ো উপাদানৰ ভিতৰত কছাৰাসকলৰ বিবিধ শাখা, লালুং, ৰাভা, 
1জং, তিপৃ্ৰা, মৰাণ, চুটিয়া, ৰৰাহী আদি লে৷কৰো ৰৰঙণি ধৰিব পাবি 
অ৷হোমসকল’টীন-তিব্ৰতীয় ভাষা পৰিয়ালৰ অন্তৰ্গত টাই-শ্যাম শাখাৰ 


আহোমসকলৰ অসমত বসবাস কৰাৰ সময়ত কছাৰী, বৰাহাঁ, মৰাণ 
আৰু চুটিয়াসকলে ৰাজত্ব স্থাপন কৰি আছিল ; আহোমৰ লগত এই 
সকলৰ সামাজিক, ৰাজনৈতিক আৰু আখিবক লেন-দেন হৈছিল । গতিকে 
মঙ্গলয়দ বা কিৰাত জাতীয় বড়ো মূলজ সংস্কৃতিৰ সৈতে মঙগলয়দ বা 
কিব৷তজ টাই-শ্যামী আহোম সংস্কৃতিৰ আদান প্ৰদান ঘটিছিল সূদূৰ 
তে শতিকাতে । তাৰ আগতে অষ্ট্ৰিক ভাষা-সংস্কৃতিৰ লগত আহে৷অ, 
পূৰ্ব্বৰ কছাৰী, বৰাহী, মৰাণ আৰু চুটিয়াৰূপে অভিহিত মন্গলয়দ বা 
কিৰাতসকলৰ সংস্পৰ্শ ঘটিছিল ; দ্ৰাবিড়্ী আৰু আখ্য লে৷কসকলৰ 
লগত হয়াৰ পিছতহে ক্ৰমে সংস্পৰ্শ আৰু সাংস্কৃতিক আদান-প্ৰদান 
খটে ৷ প্ৰাক্‌-আথ্য আৰু প্ৰাক্‌-দ্ৰাবিড়ী ভাষাৰ নিদৰ্শন স্খৰূপে অ৷মি 
ৰ আবক কিৰাত (মঙ্গলয়দ) তিব্বত-বন্মী ভাষাবোৰলৈ আঙ্গলিয়াব 
পাবো । 


প্ৰ৷ক-আ'ধ্য আৰু প্ৰাক -জ্ৰাৰিড়ী 


সংস্রৃত আৰু-ভাৰতায় আধুনিক ভাষাত প্ৰচহছিত কম্বল, শাল্মলী 
(শিমলু), লাঙ্গন (নাঙল), লিঙ্গ, তাষূল (তামোল), ময়ৰ আদি শব্দ প্ৰাক্‌ 
আধ্য আৰু প্রাক্‌ দ্ৰাবিড় কালৰ ভাষাসমূহৰপৰা উদভ্ূত বুলি “্্ৰী- 
এৰ য়ান্‌ এণ্ড প্ৰী-দ্ৰাবিৰীয়ান্‌ ইন্‌ ইণ্ডিয়া” গ্ৰন্থত বহলাই আলোচনা কৰ। 
হৈছে । মাকিন পণ্ডিত ববাট ছেফা৷বৰ মতে অঙ্গ, বঙ্গ, কলিল শব্দৰ 
মূল আং, বাং, কালিং শব্দ চীন-তিব্বতীয় । ভাৰতীয় আধ্য মূলজ 
তসমীয়া ভাষাৰ ভিন্‌ ভিন্‌ যুগত ধ্বনি, বাপ, বাবম্যৰীতি' আৰ শব্দ- 
কোষত অচ্ট্টিৰু, দ্ৰাবিড়া, তিব্বত-বনম্নী উপাদান সন্নিবিষ্ট হৈছে আৰু 
অসমীয়া ভাষাই আধুনিক ভাৰতীয় আধ্য ভাষাসমূহৰপৰা সুকীয়া 
বৈশিষ্ট্য ৰক্ষা কৰি আহিছে । ৰাজনৈতিক, সামাজিক, অর্থনৈতিক 
তথা প্ৰাকৃতিক-ভোগে৷লিক কাৰণবোৰৰ বাবেই ভাৰতীয় আৰ্য্যমুলজ বা 


ঞ 
==, 


২৪ অসমীয়া সাহিতা-সংস্কৃতি সমীক্ষা 


সংস্কৃতমূলক অসমীয়া ভাষা পূব-ভাৰতৰ কিৰাত (তিব্বত-বস্মী) আৰু 
নিষাদ (অষ্ট্ৰিক) ভাষা-ভাষীৰ মাজত বন্তি থাকিব পাৰিছে । ড্‌কুৰ 
বাণীকান্ত কাকতি, ডক্টৰ সূনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়, ফাড৷ৰ মেথখিয়াছ, 
ডক্টুৰ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱা প্ৰমুখ্যে পণ্ডিতসকলৰ লিখনীত অসমীয়া 
ভাষা-সংস্কৃতিত আষয্যভিন্ন উপাদানৰ কিছু পৰিমাণে আলে৷চটনা আছে ! 
সম্পতি অষ্ট্ৰিক আকু দ্ৰাবিডী উপ৷দানবৰ বিশেষ উল্লেখ আবু পয্যা- 
লোচনা নকৰি তিব্বত-বন্মী বা বড়ো উপাদানৰ এটি চমু বিশ্লেষণ 


আগবঢ়াইছোঁ । 
অসমীয়| থবনিমালাত বড়ে৷ উপাদান 


অসমীয়া ভাষাৰ ধ্বনিতত্তুত সংস্কৃত তথা বঙলা, হিন্দী আদি 
ভাষাৰপৰা প্ৰথক কিছুমান ধ্বনিগত বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কবা যায় ! 
অসমীয়া ভাষা সংস্কৃত নিঃসূত যদিও, অসমীয়া ভাষাৰ স্থৰধ্বনিত 
ৰ পাৰ্থক্য নাই--বিশেষকৈ ই, ল,উ,ডৰ ক্ষেন্লত ৷ সংস্কৃত 
থা, থা, ৯, ৯৯ ৰ উচদ্দাৰণো অস সমীয়া ভাষাত ৰক্ষিত হোৱা নাই । 


ৰে প্ৰভাৱৰ ফলতে হস্ন-দীৰ্ঘত্ব স্রৰধ্বনিৰ ক্ষেল্ৰত বিলুপ্ত হৈছে । 
অসমৰ তিব্বত-বস্নী বড়ো-কছাৰী ভাষাত স্বৰ্ণ হস্ন-দীৰ্ঘতাৰ লগত 
সূৰপ্ৰাধান্য জড়িত আছে । অসমীয়া ভাষাত শ্বাসাঘাতহে আছে, শব্দগত 
সৰপ্ৰাধাল্য ( '"]0]]8] ])[0]7}][]8]]06 ) নাহ ।' বৈদিক সংস্কৃতত 
উদান্ত, অনুদাত্ত আৰু ত্বাখত স্বৰৰ ব্যৱধান আছিল ; পিছৰ যুগৰ 


সংস্কৃত আৰু প্ৰাকৃত-অপন্লংশ তথা অসমীয়া প্ৰমুখ্যে ভাৰতীয় আধুনিক 
আৰ্য্যভাষাত স্থৰংবনৰ সৰলাকৰণ আৰু স ংক্ষিপ্তকুৰ্ণ সম্গন হৈছে; 

এই ক্ষেল্লত বড়ো তথা আৰ্য্যভিন প্ৰভাষ পৰিছে, কিন্তু এই প্ৰভাৱৰ সম্পূৰ্ণ 
মূল্যাঙ্কন কৰা সহজ নহয় । ত, আৰ, ই, উ, এ, ৩ও--এনে সৰলীকত স্থৰ- 
ব্রনিৰে শ্নাসাঘাত অনুসৰি হুস্ব-দীৰ্ঘ কৰি একক আৰু সুক্তৰূপত অসমীয়া 
ভাষাত স্বৰৰ ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে । অসমীয়া ভাষাত দতন্ত্য আৰু 
মৃৰ্দ্ধণ্য ব্যণ্ডনধ্বনিব উচ্চাৰণগত পাৰ্থক্য নাই সংস্কৃত বৰ্ণমালা 
অনুসৰি ট-বৰ্গ আৰু ত-বৰ্গ অসমীয়া ব্ৰণমালাত বদ্ষিত হৈছে যদিও 


দত্ত্যমূলীয় ধ্বনিৰে এই দুই বৰ্গ উচ্চাৰিত হয়। শ, ষ, স-ধ্বনিৰ 


ৰে 


অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান ২৫ 


উষ্ম উচ্চাৰণৰ বৈশিষ্ট্যৰ গুৰিতে আৰ্য্যভিন্ন প্ৰভাৱ বুলি ঠাৱৰ কৰা 
হৈছে। দন্ত্য, মূদ্ধণ্য আৰু তালব্য ব্যঞ্জন ধ্বনিৰ ঠাইত মান্ন দন্ত্যমলীয় 
ধ্বনিৰ ব্যৱহাৰ চীন--তিব্বতীয় বা বড়ো গোষ্ঠীমুলজ বলি বিশ্বাস হয় | 
অসমৰ বড়ো-কছাৰী, ডিমাছা কছাৰী-মেইথেই আদি ভাষাৰ ব্যগ্তন ধ্বনিৰ 
লগত অসমীয়া ব্যঞ্জনধ্বনিৰ সাদৃশ্য আছে; অনুনাসিক ব্যগ্জনধ্বনিৰ 
প্ৰাধান্য বড়োমূলজ উপাদান বুলি ধাৰণা হয় । ধবনিতাত্ত্বিক ক্ষেল্ৰত 
৮ ভাষাৰ যুক্ত ধ্বনিৰ সংখ্যাল্পতাও তিব্বত-ৰম্নী বড়ো প্ৰভাৱিত 
পাবে । | 


ৰূপতাত্বিক উপাদান _*, 


অসমীয়া ভাষাৰ ৰূপতত্ত্ব বা গঠন প্ৰণালীৰ ক্ষেল্ৰত বড়ো ভাষাৰ 
উপাদান উল্লেখনীয় ৷ ডক্টৰ কাকাতয়ে আলোচনা কৰা গঠনমূলক 
প্ৰত্যয় ক্ৰিয়াৰ মূল বা ধাতু, যৌগিক ক্ৰিয়াৰ বাহিৰেও নিৰ্দেশাত্মক 
অনুসগ, স্বাথিক প্ৰত্যয় আদিৰ ক্ষেত্ৰত বড়ো প্রভাৱ পৰিছে । চেলেক, 
চেবা, জিবা, ৰেপ্‌, আগচ্‌, গচক্‌, চেকুৰ, ভেঁকুৰ, বথলিয়া, গোৰা, 
চেপ্্‌, থাম-বান্ধ, গবা-মাৰ, বিৰ দি, থালাম্ৰি মাৰ্‌ আদি ডক্কুৰ কাকতিয়ে 
আগবঢ়োৱা ক্ৰিয়া বাচক নিদৰ্শনৰ লগতে আগওৰ্‌, আফাল, আমুৱা, 
আঞওলা, আওজা, আজবৰাহই, আচাৰ মাৰ, ওলমাই, পকাই, খুটি, খুহি, 
গাল্‌ দি, আদি ক্ৰিয়াবোধক শব্দত বড়ো উপাদান আছে। বৃহৎবাচক 
ত প্ৰত্যয়, ক্ষদ্ৰবাচক--চা প্ৰত্যয় বড়ো ভাষাৰ বৰঙণি বুলি নিণাত 
হছে। 


বাক্যৰাতি আৰু শব্দকোষত বড়ে| উপাদান 


অসমীয়া ভাষাৰ বাক্য-গঠন ৰীতি আৰু শব্দ সম্ভাৰত বড়ো 


| উপাদান ব্যাপকভাৱে পৰবিছে। কত্ততা, কদম, ন্ৰিয়া আৰু স্ব৷থিক প্ৰত্যয়ৰ 


সংযোগ--যেনে, তুমি ভাত খাবা দেই, তই বাটলৈ যাবিচোন, অদি ব৷ক্যৰ 
গণ্ডন বড়ো আকু অসমীয়াত একে ধৰণৰ ৷ অসমীয়া জন-জীৱনৰ খেতি- 
বাতি, ঘৰ-দুৱাৰ, বোৱা-কটা আদিৰ লগত জড়িত বহুতো শব্দ বড়োভাষাৰ 
অৱদান ৷ অসমৰ তাইৰ নাম, নদীৰ নাম আদিত বড়ো প্ৰভাৱ ডকুৰ 


শঃ 


২৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাদ্ষা 


কাকতিয়ে আলোচনা কৰিছে । ইবোৰৰ বাহিৰেও টংলা, মাইবং, 
লামডিং, হাফলং, ডিফু, হেৰেমদে।, চতম।, বৰম।, হহবৰ৷, ননব।, কৰৰা, 
দুধনৈ, দতমা, আদি ঠাইৰ ন৷মত বড়ো উপাদান আছে।. 
অসমৰ গঞ্ জীৱনত সচৰাচৰ ব্যৱহৃত খেতি-বাতিৰ সজুলি, 
যেনে হাল, কোৰ, কাটি, মৈ, হলামাৰি, (হোলোঙা) আদি, বিবিধ ধানৰ 
নাম যেনে মাণ্ডৰি, জহা, তেংবে, আহু, শালি, আদি, ঘকুৱহা নানা 
সামগ্ৰী যেনে, কামি, কুৱা, মাৰলি, কাঠি, জপনা, ওৱা, থেকেৰা টেঙা, 
লাই (শাক) বিহা, পাট, কনসবা, জাপি, জপা,খৰাহী খাৰে),খদা আদি; 
মাছৰ নাম যেনে নাৰ, বৰ৷৷, কৃছিয়া, মাওব, চেং আদি, হইয়াব উপবিও 
চেপা, চোৰাহা, হকুমা, নাঙ্গি (জাল), জুলুকি আদি শব্দত বড়ো ভাষাৰ 
প্ৰলেপ পৰিছে বুলি বিশ্বাস হয় । এইবোৰ ক্ষেন্ৰত পাৰস্পৰিক সংস্পৰ্শ 
আৰু আদান-প্ৰদান ঘটিছিল যেন লাগে | ডক্টৰ কাকতিয়ে হাফলু 
আল্লা, মাইহাং, হাবাং, চেৰেঙা, হামাহি, জখলা, জোং, লাগি, খমনা, 
হাদ৷ম, হোজা, হেঙাৰ, বোন্দা (বুন্দি)) খোকা, মেনা, হৃও-ফাও, চাং, 
বিজলুৱা, ডোখৰ, গকটা, হোলোঙা, লফা, ল৷মথ, আ।ওখোনলা, শিলিখা, 
উৱৈ-কাঠ, উথি, ডাউক আদি শব্দ বড়ো মূলজ বুলি কৈছে | সূক্ষ: 
বিশ্লেষণ কৰিলে এনে শব্দৰ তালিকা যথেষ্ট দীঘলীয়া হ’ব ৷ অসমীয়া 
ভাষাৰ তন্ত্ৰ-মন্ত, গীত-ন৷ম, ফকৰা-যোজে৷না, সাধুকথা অ।দিত বড়ো 
উপাদান আছে । মাধৱ কন্দলিৰ অসমীয়া ৰামায়ণ বঢনাৰ অনুশ্ৰেন্থণা 
বৰাহী বা ব'ছাবা ৰজা মহামাণিক্য (মেহামাণিকফ৷) আছিল । অসমীয়া 
সাহিত্যত মহাভাৰতৰ অনুৰাদ, পুৰাণৰ ভাঙনি, বাজবংশাৱলা প্ৰণয়ন 


আদিতো বৃহৎ বড়োগোষ্ঠীৰ অন্তৰ্গত কোচৰজা; দৰং ৰজা আদিব দান = 


সন কৰিবলগীয়া । কছাবী ৰজা তাম্ধ্বজ আৰু কছাৰী ৰাণী চন্দ্ৰপ্ৰভাৰ 
সাহিত্যিক প্ৰেৰণা উল্লেখনীয় ৷ 


অসমীয়। সংস্কতিত বড়ো উপাদান 


অসমীয়া সমাজত খেতি-বাতি কৰাৰ নিয়ম, ঘৰ-দুৱাৰ সজাৰ 
প্ৰণালী, বিবাহৰ নানা ‘পদ্ধতি, আহাবৰ-বিহাৰ, চিকাৰ, সাজপাৰ-অনৱঙ্কাৰ, 
পজা-পাতল, তন্ত্-মন্ত, যাদুবিদ্যা, মোহিনী, শাও-শপনি, আশাষ-বচন, 


", 
অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান ২৭ 
সাধুকথা, লোকগাত, লেকচাৰ, লেক-উছসৱৰ ক্ষেল্লত আধ্যভিরন্ন আৰু 


বিশেষকৈ তিব্রত-বদ্মাঁ কিৰাত বা বড়োসকলৰ সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ আৰু 
উপাদান লক্ষ্য কৰিব পাৰি | বাপনাথ শ্ৰশনী, বিধ্প্ৰসাদ বাভা, ধূপাবাম 
ব'নুমতাৰী, ভবেন্্ৰ নাজ্জা আদি বড়ো নেখকৰ নানা প্ৰবন্ধ-পৃুথিত অসমীয়৷ 


সংদ্ৰুতিত বড়োসকলৰ বৰঙণিৰ বিভিন্ন দিশ ফুটি ওলাইছে । 


খেতি-বাতিৰ নিয়ম 


বৰষুণৰ পান৷৷ আৰু নদীৰ পানীৰ ওপৰত নিভঁৰ কৰি গৰু-ম’হেৰে 
না৷ওলণকোৰ লৈ খেতি-বাতি কৰা নিগয্মম অসমীয়া সমাজত পুবণি কালৰ- 
পৰা৷ চলি অছে। বড়োসকলেও একে ধৰণেই প্ৰাচীন যুগৰপৰা আহু, 
বাও আবু শালি ধানব খেতি কবি আহিছে । খেতিৰ অধিষ্ঠান্লী দেৱা 
লক্ষণীৰ কল্ননা আদিম বড়োসকলৰ মাজতো আছিল। শিৱ আৰু 
পাৰ্ব্বতীৰ দৃষ্টি অনুসৰি আহু আৰু শালিধানৰ সৃষ্টি হোৱা আখ্যানাট 
বড়ো আবু অসমীয়া সমাজত অনুৰূপে শুনা যায় । খেতি-বাতিৰ বাবে 
কেনে ধৰণৰ মাটি, হালোৱা গৰু, কটীয়া-সঁচ লাগিব--এই বিষয়ত দুয়ো 
সমাজতে অনুবূপ নিয়ম পালন কবা হয়। ধানৰ কঠীয়া ৰোৱা, 
লখিমী আদৰা, দিন-বাৰ চাই খেতি কৰা আদি বিষয়ত তুলনীয় জন- 
বিশ্বাস কিছমান চলি আছে। 

বড়োসকলৰ সামাজিক বিশ্বাস মতে, তিবোতাসকলে শস্য চোৱা 
নিযেধ | মহাদেৱবর ধানৰ খেতি দেখি পাৰ্ব্বতীৰ লোভদৃষ্টি পৰা বাবে 
জুই লাগি, কিছু আহু আৰু কিছু শালি নষ্ট হোৱা আখ্যানেই ৰ৷মসৰস্থতাৰ 
ভীম-চৰিতত ব্যক্ত কৰা অনুবাপে দুয়ো সমাজৰ উমৈহতীয়া বিশ্বাস যেন 
লাগে । খ্তিববাবে হাল বাওঁতে গৰুৰ কান্ধত যুঁৱলী ভাঙিলে, 
হৃালেো৷ৱাজনে শোন হৈ যুৱলীখন টানি ম৷[টত চৌচৰাই নি দুৰত পেলাবৰ 
লাগে ; সিদিনা দুপৰীয়া এসাজ লঘোণ দিব লাগে ৷ ঢেকীত বা উৰালত 
বহিব নাপায় ; বহিলে হেনো এন্দুৰে ধান খায়। ডাকৰ বচন আৰু 
খনাৰ বচনত খেতি-বাতি, বতৰ, বৰষুণ আদিৰ বিষয়ে থকা বিষয়বোৰ 


বড়ো তথা অসমীয়া সমাজে সমানে মানে আৰু সম্ভৱতঃ এই দুই সমাজৰ 


অস 


২৮ অসমীয়া সাহিত্য--সংহৃতিৰ সমীক্ষা 

বৃঢ়া-বৃঢ়ীৰ অভিজ্ঞতাই এনেবোৰ বচন ডাক আকু খনাৰ নামত অসম 
তথা বঙ্গদেশত প্ৰচলিত কৰিছে । বিহু, বিয়া আকু প্ৰণয় সংক্রান্তত 
লোকগীত, বুঢ়া-বুঢ়ীৰ দ্বন্দ্ৰ, বান্দৰ-শিয়াল, টেটোন, হোজা, দন্দ্ৰা্তল।,- 
কঠীয়া আদিৰ একে ধৰণৰ সাধুকথা দুয়ো সমাজত তুলনীয় । 


ঘৰ-দুৱাৰ সজাৰ প্ৰণালা 


বাঁহৰ কামি, ৰুৱা, খুটা কৰি ঘৰ বন্ধা প্ৰণালী, বেৰ-চকোৱা দিয়া! 


নিয়ম, দুৱাৰ সজা আৰু দাৱ দিয়া পদ্ধতি আদি তিব্বত-বন্নী বড়ো! 


সংস্কৃতিৰ দান ৷ পৰিয়ালৰ বৰঘৰটো প্ূৰবা-পশ্চিমাকৈ সজা, ঘৰ সজা 
ঠাইখিনিত কলপাতত চাউল দি পৰীক্ষা কৰা নিয়ম, ঘৰ সজা ভাইখিনিৰ 
মাটি খান্দি ঢাকি চাই পৰীক্ষা কৰা আদি বড়ো সমাজৰ নিয়ম কম- 
বেছিভাৱে অসমীয়া গঞা সমাজত আছে ৷ ঘৰ সজাৰ আগতে ঠাইখিনি 
সন্ধিয়া সময়ত গৰম গৰম অনুভৱ হ’লে সেই ঠাই পৰিত্যাগ কৰা হয় । 
চেঁচা অনুভৱ হলে কলপাতত চাউল দি পৰীক্ষা কৰা হয় ৷ ‘পূবে হাঁহ, 
পশ্চিমে বাঁহ, উত্তৰে গুৱা, দক্ষিণে ধূৱা’--নিয়ম দুয়ো সমাজতে মানে । 

বৰঘৰৰ উপৰিও গোহালিঘৰ, ভঁবালঘৰ, ঢেকী-ঘৰ আদি কোন 
ঠাইত, কেনে ধৰণে বন্ধা উচিত--সেই বিষয়ে পূৰ্ব্বাপৰ চলিত নিক্নম 
আছে ৷ গাওঁ আৰু পৰিয়ালক কেন্দ্ৰ কৰি সমূহীয়া সামৰি প্ৰথাৰে 
অসমীয়া তথা বড়ো সমাজত পুৰণিকালৰেপৰা ধান কটা, খেতি চপোৱা, 
ঘৰ-দুৱাৰ সজাব বিশিষ্ট নিয়ম চলি আছে । 


বিবাহ, আহাৰ-চিকাৰ আদি 


অসমীশ্না সমাজত সমাজদন্তৰ বা প্ৰাজাপত্য বিবাহৰ বাহিবেণ্ড 
ঢোকা বা চপনীয়া ৰখা, টঢেমনী বা বিধবা তিৰোতা অনা, ছোৱালী 
পলূৱাই নি পিছত সমাজক ভোজ-ভাত দি বিয়া পতা আদি দমস্তৰ আৰ্য্য- 
ভিন্ন, বিশেষকৈ বড়োগোষ্ঠীৰ প্রভাৱ বুলি বিশ্বাস হয় । অআহাৰ-বিহাৰৰ 
ক্ষেত্ৰতো মাছ-কণাী, হাঁহ, পাব, ছাগলী, গাহৰি আদিৰ মাংসৰ ব্যৱহাৰ, 


্ 


অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়ো উপাদান ২৯ 


ভামোল-পাণ থোৱাৰ পদ্ধতি, বাহৰ গাজৰ আত্জা খোৱা নিয়ম, খাৰ 
আক টেঙাৰ আঞ্জাৰ ব্যৱহাৰ, জীৱ-জন্তু, মাছ-কাছ আদিৰ সমূহীয়া 
চিকাৰ প্ৰদ্ধতি ৰঙালী, ভোগালী, কঙালী বিহৰ নানা আচাৰ-উৎসৱ, 
যেনে সাতশাকী ভক্ষণ, নিমুতিতা আৰু মচূৰ দালি খোৱা নিষ্নম, এড়ি- 
মুগা, পাটৰ কাপোৰৰ ব্যৱহাৰ, নাকত নোলে৷ক, কাণত থুৰীয়া, গলত 
জোনবিৰি আৰু গলপতা, হাতত বাজু, আঙঠি আদি অলঙ্কাৰৰ ব্যৱহাৰ, 
মনসা পূজা আৰু সিজ্‌ গছৰ দ্বাৰা শিশু তথা মাতৃমঙ্গল, নানা ভূত- 
প্ৰেত-ডাইনী, বীৰা-যখিনী আৰু ৰোগ-তাপৰ জৰাফুকা মন্ত, শিৱ আৰু 
পাৰ্ব্বতীৰ পূজা-সেৱা, যাদুবিদ্যা, মোহিনী বিদ্যা, শাও-শপনি, আশীষ- 
বচন অদিৰ ক্ষেন্ৰত নানাভাৱে বড়ো সমাজৰ বৰঙণি আছে৷ ম’হখেদা 
উহ্সৱ, দেওধাই-লেওধনিৰ জৰিয়তে মঞ্জল চোৱা, বলি-বিঘ্াান, নৃত্য- 
গাঁত অ৷দিৰে মঙ্গল কামন। কবা পদ্ধ তিবেৰত বদ্ৰো উপাদান আছে। 


গ্ৰন্থ পঞ্জা £- 

১| অগনীয়| জ্ঞম মাহিত্য,=-প্রকল্পলত্ত গোস্বামী, ১৯৫৪, দ্বিতায় সংস্কৰণ । 

২| অসমমায়া ভাষা আনু সংস্ধতি,-বিবিঞ্চিকুমাৰ বন্ধৱা, ১৯৫৭ | 

৩৷ অভঅমমনৰ লোক-মংস্কৃতি,-বিবিঞ্চি কুমাৰ বনুৱা, ১৯৬১ | 

৪8| অমৰ জনজাতি,-প্ৰয়োদচন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য্য সম্পাদিত, ১৯৬২, অসম সাহিত্য সভা | শ 
| এই গাণড এই গাত,-হেম বৰন্বা, ১৯৬১ | ৰ 
৬| ' পুৰণি কামকূপৰ বৰ্মনৰ বাবা,-বাণীকান্ত কাকতি, ১৯৫২, | 

৭| বড়ো কছাৰীৰ সমাজ আৰু সংস্ক ত,-ভৰেন্দ্ৰ নাচ্জী, ১৯৬৬, । 


'৮| বড়ো কছাৰীৰ জন সা|হিত্য,-ভবেন্দ্ৰ নাজ্জী, ১৯৫৭ | | 
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অসমগীয়| ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ সমলস্তয| 


বিশ্বেশ্বৰ হাজৰিকা 


কোনে৷ এটা ভাষাৰ উচ্চাৰণ মানে কি ? ])100101181%৮; 01 ]11]- 
8115105 ৰ মতে ‘*]']]6 101]110.811071] 01 501000105 0) 112 ৬0081 0188115 
0} 8]2660]} 760.000, [00 07071100 0} 8 015111100 5010110.5,*' (]>, 18). 

উচ্চাৰণ কৰিবলগীয়া এই বিশিষ্ট ধ্বনি (01501101. 50010.) হৈছে 
'/% 51]]80[0.:5}2220]1-500010, 01 2. 21010]) 01 511101]81 0]" 1218160 51276201]1- 
5010070.5 কফ।2]] [[8া0|[]01] 8118.00010015]য 117} 8. 8]1%42]] ]91] 808.00 8100. ৪16 
105118.]]খ 16])[05211120 1]] সা |{}}1}, ])')া []}0. 5%]]}06 1061" (ঘা ][]}, 01" "ম1[,]}-- 
01001 018.দে1110 ]]}81']9 [0 ]1]010810 ]6. 01[]81611069). ]3]00]]]2]0. ০8113 
{]]6.])}[0]]6]}6. *'&, ]]][]]}]]80]]} 00[01{ 01 019511110%86 ৪5010110-6ি8[00"6."" 
][]]}8 ৮ 06 06160 8150 ৪5 ‘‘ 8: ]]]]}]]}]]}0}}]{ 1101])012 01 1210 খ8.111. 5010... 
168110169."" (]010.]2, 167), 

এটা ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ ভিত্তি এই বিশিষ্ট ধ্বনিবোৰ ৷ কিন্তু এটা 
ভাষাৰ বিশিষ্ট ধ্বনি আন এটা ভাষাত বিশিষ্ট নহ’ব পাৰে । হয়াক 
প্ৰমাণ কৰি চাবলৈ একে পৰিবেশত সেই ধ্বনিটো আনটো ধ্বনিবে সৈতে 

সলনি কৰি চাব লাগে । সলনি কৰিলে যদি বেলেগ অৰ্থ ওলায় তেনে=- 
হ’লে ধ্বনি দুটা বিশিষ্ট আৰু নোলালে অবিশিষ্ট । এতিয়। ধৰা হওক 
ক অৰু খ এই দুটা ধ্বনি ইংৰাজীত বিশিষ্ট হয়নে নহয়, পৰীক্ষা 
কৰিব লাগে । |] পৰিবেশত আমি }£ আৰু [00 এই দুটা ধ্বনি 
ললোঁ । ফলত 1}}] আৰু 10001] এই শব্দ দুটা পালোঁ ৷ কিন্তু দুয়োটা 
শব্দৰ উচ্চাৰণ একে হ’ব; কাৰণ ইংৰাজী ভাষাৰ 1 ৰ উচ্চাৰণ আমাৰ 
কু. আৰু খ ৰ মাজত হোৱা উচ্দভাৰণৰ নিচিনা হ’ব । ফলত জোঁটনিৰ 
পাৰ্থক্য হলেও অৰ্থ একেই থাকিব; কিন্তু অসমীয়া ভাষাত একে পৰি- 
বেশত ক আৰু খ ধ্বনি ললে আমি ক্লাল আৰু থাল এই দুটা শব্দপাম । 


কে 
অসমীয়া ভাষাৰ উচ্ভাৰণব সমন্সস্যা ৬ 


দুযগ়োট।৷ শব্দৰে অহ বেলে । এতেকে ইংবাজী ভাষাত ক আকু থ 


বিশিষ্ট ধ্বনি নহয়, অসমীয়া ভাষাত হয় । 
এনে বিশিষ্ট ধ্বনিকেই ভাষা-বিজ্ঞানত ধ্বনিম ([2}1071থ8706) বোলা 


হয়। অসমীয়া ভাষাত এনে ধ্বনিম ৩১ টি । ইয়াৰ ৮ টা স্বৰ আৰু 
২৩ টা ব্যঞ্জন ৷ স্বৰ ধ্বনিম বোৰ হ’ল ই, এ’, এ, আ, অ,অ’, ও, উ 
ব্যঞ্জন ধ্বনিবোব পক্ষ বভ তথদ ধকখথগঘচকপ্ জগ”সম*্হমন 
৬ ল ৰৱয়৷ (* ডঃ গোলোক চন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে ‘অসমীয়া বৰ্ণ 
প্ৰকাশ’ৰ ২ পৃষ্ঠাত এই তিনিটা ধ্বনিমক ম, য, ষ আখৰেৰে লিখিছে ! 
অ৷মি তেখেতৰ সৈতে একমত নহয় ; কাৰণ, “এটা বৰ্ণৰ উপংবনিবোৰৰ 


অন্ন 


অৱস্থান বিশ্লেষণত যিটোৰ বহু প্ৰয়োগ দেখা যায় সেই উপ-২বনিটোৰ 
চিহৃকে বণটোৰ চিহ্ন বা বৰ্ণ লিগি বূলি গ্ৰহণ কৰা হয় ৷’ _ধব্বনিবিজ্ঞানৰ 
ভূমিকা, পূঃ ১৬১ ৷ অসমীয়া ভাষাত ৪5 2. % ৰ উচ্চাৰণ বুজাবলৈ 
চ জ স আখৰৰহে বেচি প্ৰয়োগ হয় বুলি এই লিখকৰ বিশ্বাস ৷) 

কিন্তু সমস্যা হ’ল এই ৩১ টা ব্ৰনিম বৰ বাবে ৫২ টা আখৰৰ 
ব্যৱহাৰ হয়। ত থদধ্রচজসহনঙ ৰ এই ১১টা ব্যজন 
ব্ৰনিম ৰূজাবলৈ জী শষঃ থংড এই 
১৫ টা আখৰ উপৰুৱাকৈ ব্যৱহাৰ কৰ্ম হয় । ( *বা৷ আচলতে এটা 
ধ্বনিম । কাৰণ বাও (বন) বা বাও (ইটা) এই দুটা শব্দৰ উচ্চ৷ৰ৭ 
যাও-বৰে (জআও") সৈতে একে নহয় । ইহঁতৰ উচ্চাৰণেই নহয়, অৰ্থৰো 
বিবোধ আছে । হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই “অসমীয়া ব্যাকৰণ”ৰ ৮ পৃষ্ঠাত ব্-ৰ 
উচ্চাৰণ সম্পৰ্কে নিৰ্দ্দেশ দি গৈছে৷ তদুপৰি নাসিক্য য় ধ্বনি ৰুজাবলৈ এর 
আকু বেঞ্চযুক্ত হ ২বনি বুজাবলৈ ঢু আখৰৰ প্ৰয়োগ হয়। ইয়াৰ বাহিৰেও 
খ্য ধ্বনি বুজাবলৈ ক্ষ যুক্তাক্ষৰৰ, জ্য ব্বনি বুজাবলৈ হ্য-ৰ, গ্য ধ্বনি 
বুজাবলৈ জত যুক্তাক্ষৰৰ প্ৰয়োগ হয় ৷ স্বৰ ব্বনিমৰ ভিতৰত ই বৃদ্গাবলৈ 
ল-ৰ, উ বুজাবলৈ উ-ৰ, আৰু ৰি বুজাবলৈ খা বা য়ৰ প্ৰয়োগ হয়। 

অথচ এই ব্ৰনিম বুজাবলৈ কোনে আখৰ অস মীয়া ভাষাত নাই । 


এতেকে দেখা গ’ল কিছ্‌ 3ন পশ্থিৱেশত কিছুমান আথনৰৰ উচ্চাৰণৰ 
পৰিৱত্তন ঘটে | কিছমান আখৰ আকৌ কিছুমান শব্দত বেলেগকৈ 


অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা ৩২ 


উচ্চাৰিত হয় । কিছমান ধ্বনিমৰ লিখিত ৰূপ নাই । তলত সেইবোৰ 


আথৰৰ আলোচনা কৰা হ'ল । 


ক আৰু ষ যোগ হৈ ক্ষ হয় আৰু এই পৰিবেশত ক আৰু খই 
নিজৰ উচ্চাৰণ হেৰুৱাই খ্য উচ্চাৰণ লাভ কৰে; যেনে--লক্ষ লৈ অ 
খয় অ) অক্ষ(অখয়অ) ইত্যাদি । ঙ৬ৰ লগত যোগ হলে গই 
ঙ উচ্চাৰণ লাভ কৰবে; যেনে--সঙ্গত (সঅঙঙ অ ত), অঞগ্ 


(অঙঙ অ) হটত্যাদি। 

(জ ঞ) পৰিবেশত জ-ই গ উচ্চাৰণ লাভ কৰে; যেনে--যজ্ঞ 
(জঅগয় অ), আজ্ঞা (আ গয় আ) হত্যাদি। 

(এচ, ঞছ, ঞজ, ঞবা ) পৰিবেশত ঞএ-ই ন উচ্চাৰণ লাভ কৰে । 
যেনে--চঞ্চল *"(চঅনচঅল), বহ্ধন৷ (বঅনচঅন ), আঞ্জা 
(আন জ আঠ) ইত্যাদি । 

অসমীয়া ভাষাত ৰ-ৰ বাদে অন্য আখবৰ পাচত যোগ হলে 
য-ই য় উচ্চাৰণ লাভ কৰে; যেনে--বাক্য ( ব আক য় অ), সত্য 
(সঅতয় অ) ইত্যাদি ; ৰ-ৰ পাচত যোগ হলে নিজৰ উচ্চাৰণ নেৰে; 
যেনে--আয্য (আ ৰ জ অ) বা (আৰমদ য় অ) ইত্যাদি ;” হ-ব পিচত 
হলে হ-ৰ উচ্চাৰণ জ হয় ; যেনে--বাহ্য (ব আ জয় অ), গুহ্য 
(গ উ জয়অ) ইত্যাদি ৷ 

বৰ-ৰ লগত স যোগ নহয় । 

ল-ব লগত ৱ যোগ হলে ৱ-ই ল উচ্চাৰণ, লাভ কৰে; যবেলে-- 
বিলন্ু (ব ইল লঅ) ৷ 

উনৈশৰ পৰা পঞ্চাশলৈ সংখ্যাবোৰৰ আৰু কিছুমান অনা 
অসমীয়া অথচ অসমত প্ৰচলিত নামবাচক শব্দত শ-ৰ উচ্চাৰণ চ । 
শৰ চ-ৰ লগত যোগ হলে শ-ৰ উচ্চাৰণ চ হয় ; যেনে--পুন”চ 
(পউনঅচচত) ৷ স্ন,ৰ,ল,ৱ-ৰ লগত যোগ হলে শ-বৰ উচ্চাৰণ 
চ হয় ; যেনে--শ্যাম চে য় আ ম), শ্ৰী (চত ৰ ই), বিশ্ব (ব ই = 
চ অ) ইত্যাদি ৷ 


১ অসমীয়া বর্ণ প্রকাশ, পুঃ ৫৯, ডঃ গোলোক চন্দ্ৰ গোস্বামী | 


অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ সয়স্যা ৩৩ 


যুক্ত আথৰৰ আগত যোগ হলে ষ-ৰ উচ্চাৰণ চ ঃ; যেনে--নিচজ্ৰুৰ 
বন ইচ কতঅ ৰ), নিজ্পাগ (ন ই চ প আ প) ইত্যাদি ৷ 
য্ক্ত আখৰৰ আগত বা পাচত যোগ হলে স-ৰ ভউচ্চভাৰণ চ; 
যেনে--তস্কৰ (ত অচ কঅ ৰ), নিষ্পাপ (ইচ পঅ প) ইত্যাদি । হ-ৰ 
পাচতো স-ৰ উচ্চাৰণ চ ; যেনে--বংস (ব অত চঅ), চিকিৎসা 
(ঢ ইকবইতচ আৰ) ইত্যাদি । = 
তেল, বেল, শেল আদি শব্দৰ এ লিখিবলৈ কোনো আখৰ 
অসমীয়া ভাষাত নাই । সম্প্ৰতি এ বা কোৰৰ সহায়তেই হয়৷ক লিখা 
হয় । বঙলা ভাষাত আযা আদি লিখাৰ নিয়ম কৰিছে; কিন্তু অসমীয়া 
ভাষাত সেই নিয়ম অচল । কাৰণ এতিহাসিক ভাষা বিজ্ঞানে দেখুৱাই 


দহে যে আযা ধ্বনিধ উচ্চাৰণ (ই অ৷ বা ইয়আ); যেনে ব্যাকুল বিয়া 


কল, খ্যাতিস্থিয্নাতি, ধ্যান বিয়।ন, ব্যাস-লবিয়াহ (ওজা), ব্যামোহ 
বিননমোহ ৷৮ ডঃ গোলোক চন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে কেশ, দেশ, বেদ আদি 
শব্দৰ এ-ক এ’ লিখি কে’শ, দে’শ, বে’দ (?) কৰি তেল, বেল, শেল-ৰ 
পৰা বেলেগাৰলৈ কৈছে ।২ এই বিষয়ে চিন্তা কৰিব পাৰি । 

অসমীয়া উচ্চাৰণৰ বাটত প্ৰধান হেঙাৰ হ’ল বঙলা আৰু হিন্দী 
ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ প্ৰভাৱ আৰু তাৰ লগে, লগে সংস্কৃত জনা মানুহৰ 
আকৌোৰগোজ মনোভাৱ । ৰ 

বঙলা, হিন্দী আৰু সংস্কৃত অনুৰাগ সকলে অসমীয়া ভাষাৰ 
কিছুমান উচদ্দভাৰণ ভুল বুলি ভাবে । তেও লোকে চ-ৰু চ, ছ-ক চহ, 
ট-বগকি মূৰ্ধণ্য উচ্চাৰণ,শ, ষ,স-ৰ শ্য উচ্ছাৰণ অৰু ব-ক সংস্ৰুতীয়া 
উচল্চাৰণ দিবলৈ বিচাৰে ৷ অথচ তেও লোকেই যোগ, সংযোগ, অপযশ 
আদি শব্দৰ য-ৰ ভল্ত।ৰণ য়, জ্ঞান, বিজ্ঞান আদি শব্দৰ জ্ঞ-ৰ উচ্চাৰণ 
(জ ঞ), ৱেদ, ৱিশ্ব, স্বভাৱ আদিৰ ৱ উচ্চাৰণ লিখিবলৈ ইচ্ছক নহয় । 
এই সম্পৰ্কত বাৰ্ণাৰ্ড লথ আৰু জৰ্জ ট্ৰেগাৰৰ মতটোৱে তেওঁলোকৰ ভ্ৰান্ত 


_ ধাৰণা অআঁ৷তৰ কৰিব পাৰে ।< 


২ অনমীয়৷ বৰ্ণ প্ৰকাশ, পূঃ ১৯৯-পাদটীক৷ | _ ন 
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৩৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


সেইকাৰণেই অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণ শুদ্ধকৈ কাৰব খোজা 
সকলে হেম্হদ্ৰ বৰুৱাৰ অসমীয়া ব্যাকৰনৰ “উচ্চাৰণ সপ্ৰন্ধে বিচি 
কথা” পাঠটো আক সত্যনাথ বৰাৰ “বহল বযাকৰণ”বৰ “বৰণৰ উদ্জাবণ 
আৰু “যৃক্ৰাক্ষৰৰ উচ্চাৰণ” পাঠ দুটা ভালকৈ পঢ়া উচিত । মস 
বৰাব ব্যাকৰণৰ ১০ পৃষ্ঠাত থকা “জ বা-ৰ উল্দ্ৰাৰশৰ ভিতৰতো টা 
প্ৰভেদ নাই, দুয়ো জ-ব দৰে উচ্চাৰিত হয়” বোলা কথাষাৰ শুদ্ধ বুলি 
ধবা টান | কাৰণ হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই তেখেতৰ ব্যাকৰণৰ চা পৃষ্ঠাত 
লপণ্টকৈ কৈ গৈছে, “বা, ইয়াৰ উচ্চাৰণ আগত জ-থকা হ-ৰ নিচিন। |" 
অসমৰ কোনে কোনে অঞ্চলত (উদাহৰণ স্মবূপে লিখকৰ নিজা অঞ্চলত, 
অৰ্থাৎ গোলাঘাট মহকুমাৰ ৰৰপথাৰ মৌজাত) এই উচদ্দাৰণ পোৱা যায় | 
এই খেলিমেলিবোৰ অতিবাৰৰ বাৰে অসমীয়া ভাষাৰ উচ্ভাৰণ 
সম্পকে অধ্যয়নথ লগে লগে এখন উল্দাৰনমূলক অভিধান সঙ্কলন কৰিব 
লাগে । এই অভিধানৰ উচ্চাৰণৰ ভিত্তি হব “গৃহীত উচ্চাৰণ’ (]ং২০০০৷৮০৫ 
}20070070190071 ) | গহীত উভউল্দাৰণ হৈছে এটা ভাষাব শব্দবোৰৰ 
সেই উচ্দাৰণ যি উচ্চাৰণ হৃাতমধ্যে ভাষা গোচ্ডতঠিয়ে গ্ৰহণ কবিছে । 
প্ৰত্যেকজনে কবা উচ্চাৰণৰ যোগফল গৃহীত উচ্চাৰণ নহয় । ইংবাজা 
ভাষাৰ গৃহীত উচ্চাৰণ সম্পৰ্কে ফাওলাৰে “10027 08115], 05886” ত 
বহলাই কৈ গৈছে ।ঃ ; 
উচ্চাৰণমূলক অভিধান ৰ'চনাৰ আহি 12370}8] ] 010.65 ৰ *‘]21) 8119] 
]2[001]0]]]]0]]] ৮ ॥7280925% হব লাগে । জ’নচে যি ভিত্তিত এই 


অভিধানৰ উচ্চাৰণ নিৰ্ণয় কৰিছে, যি আদৰ্শ আৰু লক্ষ্য আগত ৰাখি 
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অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ সমস্যা ৩৫ 


এই কাৰ্য্যত প্ৰবৃত্ত হৈছে, অসমীয়া উচ্চাৰণমূলক অভিধান প্ৰণেতা সকলেও 
তেনে ভিত্তি, আদৰ্শ আৰু লক্ষ্য আগত লৈ কাম কৰা উচিত । 
এই অভিধানৰ 100790000০7৷ টোৰ কথাখিনি এই সন্দৰ্ভত বিশেষ 
প্ৰণিধান যোগ্য ।৫ 

গ্হাঁত উচ্চাৰণ গৰিষ্ঠসংখ্যক লোকৰ উচ্চাৰণ নহবও’ পাৰে । 
গৰিষ্ঠসংখ্যক লোকে বুজিলেই হ’ল । জ’ন্‌চে কৈছে, ‘']]16 1860 1]181 
}ি } 3710. 812[270 07718010715 00111 .:2076 2৪.51] 000.0750000, ৪]]00051 6সখত্াা- 
]]2[6 1]} ]}16 ]ন]0]]9]) 3]208]]]718 ক্%07]0 0069 110 17681] 0]]8[ ]২]? 19 
ঘ৪6০0 [2 8, ]]}8.]01]1% 01 ]7]1819]) 5]263.1]1112, ]১60]216., 01] []76 00118, 
1019 0560, 0 311.81]1271" 57]}.8.1] ]]]11)017][/, ]']2[6 6%]151 00011{1659 01]]2' 


৪5.01] ])[0110001]]0]]]2; ]7119}]5}], 90]]16 01 [}2][] 621719.10560,])} 18126 
00]7720101{129. , , ->* (7), তস্ে]) ৰু 


গৃহাত উচ্চাৰণ ভাল আৰু বাকীবোৰ উচ্চাৰণ বেয়া, গতিকে 
সংস্কাৰ কৰিব লাগে, এনে ধাৰণা ভূল; তদুপৰি এই উচ্চাৰণ কাৰো 
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৩৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


ওপৰত জাপি দিয়া উচ্চাৰণো নহয় । - সকলোৱে যে বুজে, সেইটোতেই 
ইয়াৰ সাৰ্থকতা । ৬ 

জ’নচৰ অভিধানখনৰ দৰেই অসমীয়া অভিধানখনৰো তলত দিয়া 
উপযোগিতা কেইটা থাকিব লাগিব ঃ--= 

‘']. [05 0100107081") কষ]]], 1015 110]260, 1)[0 ৮2. 056০1[0110 810১0715 
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এনে আদৰ্শ আগত লাখি অসমীয়া ভাষাত এখন উচ্চাব্বণমুলক 
অভিধান সঙ্কলিত হলে অসমীয়া উচ্চাৰণৰ বিশুদ্ধতা বনক্ষা কৰা হব । 
ইয়াৰ বাবে প্ৰ৷থমিক বিদ্যালয়ৰ পৰা আৰম্ভ কৰি বিশ্ববিদ্যালয় পৰ্যায়লৈকে 
সকলো শিক্ষকৰ সহযোগ লাগিব । ইয়াৰ উপৰিও অসমায়া ভাষা 
প্ৰচাৰ কৰোঁতে অনাতাৰ কণ্ড পক্ষহ শুদ্ধ উচ্চাৰণৰ প্ৰতি চকু দিয়া 
উচিত । 

ইয়াৰ বাহিৰেও আৰু কিছুমান সমস্যা অসমীয়া উচ্চাৰণৰ ক্ষেল্লত 
জানিয়েই বা নাজানিয়েই সাঙৰি লোৱা দেখা গৈছে । সেই সমস্যা- 


বোৰ হৈছে অসমীয়া কোনো কোনো ধ্বনিম-উপধ্বনি আৰু কিছুমান 
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অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ সমস্যা ৩৭ 


বিদেশী ভাষাৰ ধ্বনিমব উচ্চাৰণৰ সমস্যা । কোনো বিশেষ পৰিবেশত 
কোনে ধ্বনিমে বিশেষ একোটা উচ্চাৰণ লাভ কৰে ; সেয়ে উপধ্বনি ৷ 
জ-ব উচ্ছাৰণ (জ) ; কিন্তু ইজ্জছ, বজ্জাত আদি শব্দত ইয়াৰ উচ্চাৰণ 
(দজ) । চ-ৰ সাধাৰণ উচ্চাৰণ (চ), কিন্তু কোনোৱে উচ্চতা, ইচ্ছা 
আদি শব্দত হৃয়াক (তচ) উচ্চাৰণ কৰে । এইবোৰ জঁ আৰু চ 
ধ্বনিমব উপধ্বনিহে । উপধ্বনিব উচ্চাৰণে অসমীয়া উচ্চাৰণত বিশেষ 
আমহ্কালৰ সৃষ্টি কৰিব নোৱাৰে । তদুপৰি এইবোৰ উচ্চাৰণ বিকল্পহে, 
সকলোৱে নকৰে । 


সেইদৰে বিদেশী ভাষাৰ ধ্বনিমব উচ্চাৰণে অসমীয়া উচ্চাৰণত 


আহকালৰ সৃষ্টি কৰা উচিত নহয় । কাৰণ, অসমীয়া: উচ্চাৰণ-ৰীতি, 


প্ৰতিষ্ঠিত অসমীয়া মানুহৰ উচ্চাৰণ বৈশিষ্ট্যৰ ওপৰতহে ৷ সেই 
ভাষা শিকোতন্তত আমি সেইবোৰ ধ্বনিম শুদ্ধকৈ উচ্চাৰণ কৰিবলৈ শিকিব 
লাগিব ৷ উদাহৰণ স্বৰূপে ইংৰাজী ভাষা শিকিলে ইয়াৰ ১৫ টা স্বৰ 
ধ্বনিমৰ শুদ্ধ উচ্চাৰণ অভ্যাস কৰি শিকি লব লাগিব । কিন্তু অসমীয়া 
ভাষাৰ ৮টা স্বৰ ধ্বনিমৰ লগত সেই ১০ টা ধ্বনিম যোগ কৰি অসমীয়াত 
২৩ টা স্বৰ ধ্বনিম তৈয়াৰ কৰাৰ কোনো অৰ্থ নাই। সেইদৰে ইংৰাজী 
ভাষাৰ বাঅন্যান্য ভাষাৰ আটাইবোৰ উচ্চাৰণ অসমীয়া ভাষাত সুমূৱাই 
লব লাগিলে অসমীয়া ভাষাত কেইবা হাজাৰো ধ্বনিম হবগৈ আৰু সেই 
ধ্বনিম বৃজাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা আখৰে চীন ভাষাৰ আখৰৰ সংখ্যাকো 
চৈৰাই যাবগৈ । কোনো ভাষাতেই নিজা ধ্বনিমৰ বাহিৰে আন ভাষাৰ 
ধ্বনিমৰ বাবে শাই ৰখা নহয় । যিমান দূৰ সম্ভৱ শুদ্ধকৈ ধ্বনিমটো 
কবলৈ চেষ্টা কৰা হয় । ইয়াক সদায় ওচৰা ওচৰি ধ্বনিমৰ চিনেৰেহে 
বৃজোৱা হয়, অৱশ্যে যদি যথাযথ ধ্বনিম ৰুজোৱা আখৰ নাথাকে | 
উদাহৰণ স্ববাপে এই ক্ষেন্ৰত ইংৰাজী ভাষাত অনুসৰণ কৰা নীতিলৈ 


আঙুলিয়াব পাবি । ৭ 


[ল্ল দৰ 


পাদ সসাঁচলকশ়ীীদবনলচ = ===; == = স্াো্ো়়হএহ|--সমসোাক্," =" তামস পাবাৰ 
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'€৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংদ্কতিৰ সনান্ষা 


এটা ভাষাৰ সকলো ধ্বনিম যে অন্য এটা ভাষাত যথাযথ ভাৱে 
প্ৰকাশ কৰিব নোৱাৰি এই কথা ফৰাচী আৰু ইংৰাজী ভাষাৰ অভিধান- 
প্ৰণেতা সকলে বটিয়াকৈ উপলব্ধি কৰিছে । ফৰাচী ভাষাই হংলণ্ডত 
২৫৬ বছৰ ৰাজত্ব কৰিছিল আৰু প্ৰায় ওতৰ শতিকালৈকে হু ইংলণ্ডৰ 
ভদ্ৰলোকৰ ভাষা আছিল । ইংলণ্ড আৰু ফুঞ্চৰ দূৰত্বও বৰ বেছি 
নহয় । তথাপি এনে অভিধান প্ৰণেতা 0050.8৮6. [00160 আবু 
খৈ017801 (* ১৮০1021507} এ যক্তিসলত তভিমত দি গৈছে ।৮ 

সেই একে সমস্যাৰ সন্মূখীন হোৱা যায় জাম্ৰ্মানী ভাষাৰ শব্দ 
ইংবাজীত লিখোতে ৷ মনত ৰাখিব লাগিবপ্ৰাচীন জাৰ্মানী ভাষাৰ পৰাহ 
ইংৰাজী ভাষাৰো উৎপত্তি হৈছে । অথচ এই ভাষাটোৰ আধুনিক ৰাপৰ 
লগত ইংৰাজী ভাষাৰ ইমান প্ৰভেদ বাঢ়িল যে যথাযথভাৱে এটা শব্দ 


ইংৰাজীত লিখিবকে নোৱাৰি ।> 
একে মূলৰ পৰা উৎপত্তি একেখন বৰ্ণমালাকে ব্যৱহাৰ কবা, 


একে মহাদেশৰ আৰু ওচৰাওচৰি ভাষা একোটাৰ ক্ষেন্লতে 
যেতিয়া এটা ভাষাৰ ধ্বনিম এটাক আন এটা ভাষালৈ যথাযথ ভাৱে 
প্ৰতিনিধিত্ব কৰাব নোৱাৰি ওচৰা ওচৰি ধ্বনিমৰ সহাযর্ন লব লগা হৈছে, 
তেনেস্থলত ইংৰাজী বা তেনে বিদেশী ভাষাৰ ধ্বনিম অসমীয়াত যথাযথ- 
ভাৱে প্ৰতিনিধিত্্ৰ কৰাব খোজা মনোভাব অকাৰ্য্যকৰী আৰু আবেগিক । 
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অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ লমস্যা ৩৯ 


এনে ব্যৰ্থ প্ৰচেষ্টাৰ দ্বাবা অসমীয়া ভাষাৰতো উন্নতি নহয্নেই সেই ভাষাৰ 
উচ্চাৰণো কিমান ভালকৈ আয়ত্ত কৰাৰ পাৰি সিও সন্দেহৰ বিষয় ৷ 

ওপৰৰ আলোচনাৰ পৰা অসমীয়া উচ্চাৰণ সংস্কাৰৰ সম্পৰ্কে 
আমি এই সিদ্ধান্তলে আহিব পাবোঁ যে অসমীয়া ভাষাৰ উচ্চাৰণৰ ক্ষেত্ৰত 
সংস্কাৰ কৰিব লগীয়া বিশেষ কোনো ল্ৰুতটৌী নাই আৰু যদি কিবা অলপ 
আছেও সেইটো কথিত ভাষা এটাৰ ক্ষেল্রৰত খুব স্বাভাৱিক । কিন্তু 
প্ৰচলিত ভচ্দাৰণ ব্যৱস্থাকে যথাযথভাৱে কায্যকৰী কৰিবৰ বাবে ব্যৱস্থা 
গ্ৰহণ কৰা আৱশ্যক । বিদেশী ধ্বনিম অসমীয়া ভাষাত সুমুৱাই লোৱাৰ 
কোনো কাধখ্যকৰী প্ৰয়োজনীয়তা নাই, কাৰণ তেনে কৰাটো সম্ভঘো 
নহয় | সেই কাৰণে প্ৰচলিত উচ্চাৰণ সৰ্ব্বজনবিদিত কৰিবলৈ আৰু 
অনা-অসমীয়া বা প্ৰচলিত উচ্চাৰণ নকৰা লে৷কৰ জ্ঞাতাৰ্হে উচ্চাৰণৰ 
আহি দাঙি, ধৰিবলৈ অসমীয়া ভাষাত উচ্চাৰণমূলক অভিধান এখন 
সঙ্কলিত হ’ব লাগে ৷ প্ৰাথমিক পৰ্য্যায়ৰ পৰা বিশ্ববিদ্যালয় পথ্যায়লে 
সকলো শিক্ষকে, প্ৰচলিত উচ্চাৰণৰ শিক্ষা দিয়াত সহযোগ কৰিব লাগে 
আকু অনাতাঁৰ কেন্দ্ৰয়ো সন্ৰিয় সহযোগ আগবঢ়াব লাগে । 
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‘ৰীতিৰাত্ম৷ কাব্যস্যয’ 
প্ৰিয়াংশু প্ৰৱল উপাধ্যায় 


‘বীতিৰাত্মা কাব্যস্যয কথাষাৰৰ অৰ্থ হ’ল, ৰীতিয়েই কাব্যৰ আত্মা 
বথাপ্ৰাণ। কাব্য, নাটক প্ৰভৃতি পঢ়িলে, শুনিলে বা দৰ্শন কৰিলে আমাৰ 
মনত যে এটা আনন্দৰ সঞ্চাৰ হয় ই আমাৰ প্ৰত্যেকৰ নিজা অনুভৱা- 
সিদ্ধ কথা । 


এতিয়া, এই কাব্য বস্তুটো নো কি--ষিয়ে আমাৰ মনত ইমান 
আনন্দ দিয়ে তাৰ অনুসন্ধান কৰিবলৈ গ’লে দেখা যায় যে ই অৰ্থসমন্বিত 
কিছূমান পদৰ সমষ্টি । অহথবোধক এই পদবিল৷ক একেলগে 
মিলিত হৈ মনৰ ভাৱক বাক্যবদ্বাবা সম্পৰ্ণভাৱে প্ৰকাশ কৰে । ভাষাৰ 
সহায়েৰেই অন্তৰৰ ভাৱক সাধাৰণতে প্ৰকাশ কৰা হয় আৰু অৰ্থপূৰ্ণ 
পদবৰদ্বাৰাই হয় ভাষাৰ সৃষ্টি | কাব্যতো বাচক শব্দ আৰু বাঢ্য 
অৎৰ বূপহে প্ৰকাশিত । সেহইবাবেহ প্ৰাচীন আলঙ্কাৰিক আচাখ্য ভামহে 
‘শব্দা্থো সহিতৌ কাব্যমৃ’> বুলি কাব্যৰ লক্ষণ নিদ্দেশ কৰিছে । ৰাজ- 
শেখৰে তেওৰ ‘কাব্যনামাংসা’ গ্ৰন্থৰ কাব্যপুৰুষোতছপত্তি অংশত কাব্যক 
অবয়বধাৰী মানুহৰ লগত তুলনা কৰি কৈছে--“অহো শ্লাঘনীয়োহসি । 
শব্দাৰ্থো তে শৰীবং,+ সংস্কৃতং মুখং, প্ৰাকৃতং বাহুঃ--' ইত্যাদি ৷ 
কাব্যাদৰ্শ গ্ৰন্থৰ প্ৰণেতা আচাশ্য দণ্ডায়ে কৈছে--শৰীৰং তাবদিষ্টাৰ্থ- 
ব্যৱচ্ছিনা পদাৱলী’৩--অৰ্থাৎ পাতক, শ্ৰোতা বা সামাজিকৰ অন্তৰৰ 
লস্পিত প্ৰম আনন্দজনক অৰ্থ বা বিষয়ৰ প্ৰকাশক পদসমূহ হৈছে 


১ ক্যাব্যালঙ্কাৰ-_-১৷১৬ 
২ কাব্যমীমাংসা|---১|৩ 
৩ কাব্যাদশশ-_১1১০ 


বীতিবাত্মা কাব্স্য (=> 


কাব্যৰ শৰাৰ । তেনেহলে এহটো কব পাবি যে শব্দ আৰু অৎকি 
অৱলম্নন কৰি কাব্যণবীৰৰ উৎপত্তি আৰু শব্দ আৰু অংথৰ সন্মিলিত 
বৰাূপেই হৈছে কাব্য । 

এতিয়া স্বভাৱতেই প্ৰশ্ন হয় যে, শব্দ আৰু অথৰ মিলনব্ৰদ্ধাবাহে 
যদি কাব্যৰ সৃষ্টি হয়, তেন্তে আমি আমাৰ নিত্যপ্ৰয়োজনীয়, সকলো 
কাম চলাৰবৰ বাবে যিবোৰ অথবোধক শব্দ বা পদ ব্যৱহাৰ কৰে, 
সেহবিলাকোতো কাৰ্য হৈ পৰিবৰ । অথচ কাব্যনাটকাদিৰ যি সোন্দয্যই 
স্রভাৱতেই আমাৰ মনক আকৃষ্ট কৰে আৰু মনত ইমান আনন্দ দিয়ে 
দৈনন্দিন কাৰ্যাসাধক বাক্য ব্যৱহাৰেতো অআম৷ক তেনে আনন্দ দিব 
নোহৱাৰে। তাৰ কাৰণ কি ? তাকেই ভাবি চালে দেখা যায়--শব্দ আৰু 
অৰ্থৰ সহভাৱিতা স্বতঃসিদ্ধ, শব্দ আৰু অৰ্থ দুয়োটা যে অবিচ্ছেদ্য 
সততে বিদ্যমান তাত কোনো সন্দেহ নাই । কিন্তু শব্দ আৰু অৰ্থৰ এই 
স্বাভাৱিক মিলনজনিত বাবনৰপৰা কোতিয়াও কাব্যৰ সৃষ্টি নহয় ৷ 
প্ৰতিভাসম্পন কবিকমদ্্মবদ্ধাৰা বাচক শব্দ আৰু বাচ্য অহৰ মাজত এক 
বিশেষ ধৰণৰ সম্বন্ধ স্থাপিত হয় যাব ফলত সেই বিশিষ্ট বাক্য কাব্যব 
মথ্যাদালৈ উন্নীত হয় । শব্দা্হৰ বিশিষ্ট ৪ সন্মিলনেই কাব্য বা সাহি- 
ত্যৰ বাবনক সাধাৰণ ব্যৱহৃত বাক্যৰপৰা পৃথক কৰি তোলে । আচাৰ্য 
কৃত্তকে তেও বৰ৷ বকোক্তিজীৱিত গ্ৰন্থত কৈছে--‘ননু চ বাচ্যবাচকসম্বন্ধস্য 
বিদ্যমানব্ৰাদেতয়োন সাহিত্যবিৰহঃ সত্যমেতছ । কিন্তু বিশিজ্ট? 
মেবেহ সাহিত্যমভিপ্ৰেতম্‌ । কীদৃশম্‌, বক্তাবিচিন্ৰগুণালঙ্কাখসম্পদাং 
পৰস্পৰস্পদ্ধাধিবোহঃ ।’ কৰিয়ে তেওঁৰ অন্তৰৰ অনুভূতিক বাক্যত 
প্ৰকাশ কৰে এক বিশেষ ৰচনাভঙ্গাৰ মাজেদি । প্ৰতিভাসম্পন্ন কবিৰ 
বঢছনাত দেখিবলৈ পোৱা শব্দ আৰু অথৰ এনে বিশিষ্ট মিলনাত্মক 
বাক্যতহে অপূব্ব চমছকাৰিত্ব বা সৌন্দৰ্য্যৰ সৃষ্টি হয় আৰু সৌন্দয্য- 
ৰসপিপাসু সহাদয্ন সামাজিকৰ চিত্তক সি অলৌকিক আনন্দাস্বাদানত 
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চত বন্ৰোক্তিলীৱিত--|৭ 
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৪২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


আস্ল্ছি, 


নিমজ্জিত কবি ৰাখে | কবিৰ তেনে বাক্যত যি সোৌন্দৰ্য্যৰ সৃষ্ঢি হয়, 
সেই সৌন্দয্যক বাক্যৰপৰা বিচ্ছিন্ন কবি দেখুৱা একেবাৰে অসম্তৱহ । 


ওপৰোক্ত আলে৷চনাৰপৰা দেখা গ’ল যে শব্দ আৰু অৰ্থ কাব্যৰ 
শৰীৰ আক কৰিকন্মত শব্দ আৰু অৰ্থ সমভ৷হে সান 
অনবদ্য সৌন্দৰ্য্যৰ সৃষ্টি কবে । উক্ত আলেোচনাৰপৰা হয়ো ৰ, 
হৈছে যে, শব্দ আৰু অৰ্থ কাব্যৰ অবয়ব আৰু এই বিষয়ে ভু বতীয় 
আলঙ্কাৰিকসকল একমত ৷ কিন্তু কবিকল্মৰদ্বাৰা সেই ৭ 
দেহ যে প্ৰাণৱন্ত হৈ আপোন সৌন্দৰ্য্যবদ্বাৰা সহাদয় ব্যক্তিৰ চিত্ত শাব্‌ষ্চ 
কৰে, সেই চিত্তাকৰ্ষক সৌন্দৰ্য্য সৃষ্টিব মূল উপাদাননো কি সেই বিষয়ে 
আনলকঙ্কাৰিকসকলৰ মাজত মতৰ পাথক্য দেখা যায় । প্ৰাণীৰ দেহত 
আত্মা বা চৈতন্যৰ প্ৰত্যক্ষ প্রকাশ থাকিলে তাত যেনেদৰে সৌন্দখঘ্যৰ 
প্ৰতীতি হয়, তেনেদৰে শব্দাৰ্থৰূপ অবগ্ববত যাৰ সম্তাবদ্ব।ৰা সোৌন্দয্যৰ 
সৃষ্টি হয় অৰ্থাৎ কাব্যক যিয়ে প্ৰাণৱন্ত কৰি তোলে, কাব্যশৰীৰৰ সেই 
আত্মা বা সাৰভূত বনস্তুতোনো কি তাৰ স্ববাপ নিণয় কৰিবৰ কাৰণে 
আলঙ্কাৰিকসকল সচেষ্ট হৈছে আক তেওঁ লোকে নিজ নিজ প্ৰজ্ঞালব্ধ 
তন্ত্ৰ আবিষ্কাৰ কৰিছে ৷ কুষ্যক প্ৰণাত ‘অলঙ্কাৰসৰ্ব্বস্ন’ গ্ৰন্থৰ ঢীকাত 
সমুদ্ৰবন্ধই কৈছে--“ইহ বিশিষ্ট শব্দাথোঁ কাব্যম্‌ । তয়োশচ বৈশিলষ্ট্যং 
ধৰ্ম্সমুখেন, ব্যাপাৰমুখেন, ব্যগ্্যমুখেন বা ইতি ন্ৰয়ঃ পক্ষাঃ ।”--শব্দাৰ্থৰ 
বিশিষ্ট মিলন হৈছে কাব্য । আলঙ্কাৰিকসকলৰ কোনো কোনোৰ 
মতে লৌকিক ব্যৱহৃত শব্দাৰ্থতকৈ কাব্যত ব’ৰহাত শব্দাৰধত আন 
এবিধ ধৰ্ম্ম থকাৰ কাৰণে $; কোনো কোনোৰ মতে কাব্যত ব্যযহহৃাত 
শব্দাৰ্থৰ লে৷কব্যৱহৃত শব্দাৰ্থতকৈ কিছুমান অসাধাৰণ শক্তি, থকাৰ 
কাৰণে; আৰু কোনো কোনোৰ মতে কাব্যত বাৱহাৃত শব্দৰ বাচ্য 
বা লক্ষ্য অহৰ অতিবিক্ত যি ব্যগ্যা্হৰ প্ৰতীতি হয়, সেই ব্যঙ্যাথ থকা 


কাৰণে শব্দাৰ্থত সৌন্দৰ্য্য ফুটি উঠে আৰু শব্দাৰ্থ এনে মনোবঞ্জক হয় । 
অলঙ্কাৰ শাস্ত্ৰত উত্তত তিনিবিধ বিচ‘ৰ- 


থূলমূলকে কৰলৈ গ’লে ভাৰতীয় 
উদ্ধত কাৰণ 


ধাৰা বিদ্যমান আৰু, কাব্যৰ শব্দাথত সোৌন্দয্য সূজনৰ 
তিনিটাৰ ভিতৰত আমাৰ ইয়াত আলোচ্য বিষয়টো প্ৰথম শ্ৰেণীৰ অন্তভত্ত 


হব ৷ কাৰণ, কাব্যৰ অন্তৰঙ্গ ধ্ম্ম শ্লেষ, প্ৰসাদ, সমতা, মাধ্ুথ্য আদি 


চে 


বীতিৰাত্মা কাব্যস্য * ৪৩ 
গুণক অৱলম্বন কবি যি বিশিষ্ট পদবচনা সিয়ে ইয়াত বীতি সংজ্ঞাত 


আলঙ্কাৰিক আচাথ্য বামনে তেওঁ ৰব ‘কাব্যালঙ্কাৰসূ্ৰবৃত্তি’ গ্ৰন্থত 
কাব্যাত্মাৰ সঁদ্ধান দিকৈছে--‘ৰীতিৰাত্ন। কাব্যস্যু’ত ৰীতি হৈছে কাব্যৰ 
আনত্মা বা প্ৰাণস্থতব্'াপ । বামনৰ মতে তেনেহলে কাব্যৰ শব্দাৰ্হত ৰমণায়ত্ৰ 
বা সৌন্দ্ঘ্য সূষ্টিৰ মূল উপাদান হৈছে বীতি। 
ভাৰতীয় অলঙ্কাৰণান্ত্ৰৰ এতিহা৷সিকসকলে আচাৰ্য্য বামনৰ সময় 
খুচ্টীয় ৭৫০-৮০০ শতিকাৰ মাজত আৰু তেওঁৰ বাসস্থান কান্মীৰ 
বুলি কব খোজে ৷ ‘ৰাজতবন্গিনা’ গ্ৰন্থৰ প্ৰণেতা কহুলণে বামনক বজা 
জয়াপীড়ৰ (৭৭৯-৮১৩) অন্যতম মন্ত্ৰী, বুলি উল্লেখ কৰিছে । 
বামনে বীতিক কাব্যৰ আত্মা নিদ্ধাবণ কৰি ‘ৰাতি’নো কাক কয় 
তাৰ নিদ্দত্ডা প্ৰসঙ্গত কৈছে--“বিশিষ্টা পদৰ্চনা ৰীতিঃ ।৮ বিশেষো 
গুশাত্মা >  অধৰ্থাৎ বিশিল্ট পদৰচন৷ই হৈছে ৰীতি আকু পদবচনাত 
এই বৈশিষ্ট্য বা বিশেষত্ব সাধিত হয় শ্নেষ, প্ৰসাদ, সমতা, মাধুষ্য আদি 
ওণ থকা হেতুকে । কাব্যৰ আত্মা ৰীতি, ৰীতিৰ আত্মা আকৌ কাব্য 
সাহিত্যৰ দহোটা ওণ ৷ অর্থাৎ শ্লেষ, প্ৰসাদ, মাধুয্য, সকুমাৰতা 
প্রভ্বতি গুণবিশিষ্ট পদব ৰচনাৰ ৰূপেই হ’ল ৰীতি আৰু ইয়েই হৈছে 
কাব্যৰ আত্মা । আচাৰ্য্য বামনে শ্লেষ, প্ৰসাদ, মাধুষ্য আদি গুণৰ 
ভেটিতহে ৰচনাৰীতিৰ সন্তা স্থাপন কৰি সেই ৰীতিক কাব্যৰ আত্মা বুলি 
প্ৰতিষ্ঠিত কৰিছে । তেনেহলে আচায্য বামনৰ মতবাদক সূক্ষ্মভাৱে 
বিশ্লেষণ কৰি চালে দেখা যায় যে, প্ৰসাদ, সমতা, মাধুৰ্য্য আদি গুণ- 
বিলাকেই তেওঁৰ মতে পৰোক্ষভাৱে কাব্যৰ আত্মা বুলি বিবেচিত 
হৈছে । গুণ থকা গতিকে কাব্য হয় সৌন্দঘ্যমণ্ডিত । আচাৰ্য্য বামনে 
এই সৌন্দৰ্য্যক অলঙ্কাৰ১০ বুলিঅভিহিত কৰিছে; অলঙ্কাৰ অ্থ৷ৎ ৷সান্দৰ্য্য- 


৬ ক্াব্যালদ্মাবসূত্ৰবৃত্তি--১|২।৮ 
৭ 'মনোবথঃ শ্দত্তশ্চটকঃ সদ্ধিমাংস্তথা | _ 
বভুব,ঃ কৰয়স্তগ্য ৰায়নাদ্যাশ্চ মস্ত্ৰিণঃ ||--ৰাজতৰঙ্গিনী_8|83৭ 
৮' কাব্যলিষ্াৰসূত্ৰবৃত্তি--১|২৷৭ 
3 এ বঞ্র -১৷]২৷৮ 
১০ এ পঞ =-১।১৷২--সৌন্দৰ্ব্যমলঙ্কাবঃ’ | 


্ূ 


এৰ 


৪88 অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কতিৰ সমাক্ষা 
বশতঃ কাব্য বাক্তিৰ হৃদয়গ্ৰাহী হৈ থাকে |*+ বামনে যি 
অলঙ্কাবক বে টি অভিহিত কৰিছে, সেই অলঙ্কাৰ অনুপ্ৰাস, যমক, 


উপমা, ৰূপক, উৎ্প্ৰেক্ষা আদি শব্দালঙ্কৰ বা অথালঙ্কাৰতকৈ ভিন 
ধৰণৰ, ই তেওঁৰ উক্তিবপৰাই বুজা যায় । তেও কৈছে--কাব্যত 
এই অলঙ্কাৰবূপ সৌন্দৰ্য্যৰ সৃষ্টি হয় ‘শূ্্তিকটুত্ব’, ‘ঢ্যুতসংস্কৃতি,’ 
‘বিধেয়াবিমৰ্শ’ আদি দোষবোৰৰ বৰজ্জনবদ্ধাৰা ; শ্লেম, প্ৰসাদ, সমত, 
মাধুষ্য আদি গুণ আৰু অনুপ্ৰাস, যমক, উপমা, ৰূপক আদি অলঙ্কাৰ- 
সমূহৰ সন্নিবেশব**+ দ্বাবা । বামনৰ মতে গুণ আৰু অলঙ্কাৰবনদ্বাবা 
সংফ্কৃত ১৩ (বিশেষিত) শব্দ আবু অর্থ হে কাব্য । তেওঁ ৰ মতে অনুপ্ৰাস, 
যমক, উপমা, উৎ্প্ৰেক্ষা আদি অলঙ্কাৰবোৰৰ কাৰ্যত সোন্দয্য সৃষ্টি 
কৰিবৰ সামৰ্থ্য নাই ; এই অলঙ্কাৰবোৰে কাব্যৰ সৌন্দৰ্য্য বঢ়াব১৪ 
পাৰে মাথো । কাব্যৰ শব্দাহবৰ অন্তৰত ধন্ম ( ন00100025 ) ওণেই 
তেওঁৰ মতে কাব্যত সৌন্দয্য সৃষ্টি ক্তৰে আৰু সিয়েই বাব্য আৰু 
বাবম্যাৰ্থৰ অবিচ্ছেদ্যভাৱে কাব্যত্ব সাধন কৰে । গুণ থাকিলে 
কাব্যই আত্মলাভ কৰে আকু তেতিয়াহে কাব্যত অলঙ্কাৰৰ স্থিতি সম্ভৱ 
হয় । শৌধ্য, বীধ্য, দয়া, দাক্ষিণ্য প্ৰভৃতি গুণবোৰ যে প্ৰাণীশৰীৰত 
পৰিলক্ষিত হয়, সি শৰীৰৰ ধ্ৰসৰ্য নহয়, কিন্তু আত্মাৰ ধ্ৰসৰ্ম । কাৰণ 
মৃতশৰীৰত সেই শৌষধ্য, বীৰ্য্য আদি ওণ কেতিয়াও পবিলক্ষিত নহয় । 
কাব্যৰ ক্ষেন্নতো প্ৰসাদ, মাধথ্য আদি গুণবিলাক কাব্যৰ আনত্মভূত ৰসবহে 
ধ্ৰনৰ্ম, শব্দৰ ধৰ্ম্ম নহয় ১৫ অলঙ্কাৰ প্ৰস্থানৰ আচাৰ্য্য ভামহে কিন্ত 
কাব্যত গুণ আৰু বৰীতিক প্ৰাধান্য দিয়া নাই । পদসংঘটনাৰূপ একেই 
ৰীতিৰ ‘বৈদভী’, ‘গোড়ী’ আদি ভিন্‌ ভিন্‌ নামকৰণো তেওঁৰ মতে 


১১ কাবা্যালঙ্কাৰ সূত্ৰবৃত্তি--১1১|১-_ কাব্যংগ্ৰাহ্যমলঙ্কাৰ!ৎ | 
১২ ‘ন খন অনঙ্লাবঃ বোষহানাৎ ওণালছ্।ৰাদানাওচ সম্পাদ)ঃ কৰেঃ । -_কাঃ সূঃ ৰূ_১।১।৩ 
১৩ ‘কাব্যশব্ণেহ্যং গুণালঙ্কাৰসংস্কতয়োঃ শব্নাৰ্থয়োবত্ত্ততে |” কাঃসৃঃ বুঃ--১|১।১ 

১৪ ‘কান্যশোভায়াঃ কৰ্ত্তাবো ধৰ্ম্ম৷ গুণা: ;  তদতিশয়হেতবস্ত অলঙ্ক[ৰাঃ৷ 


কাঃ সু £ ৰু £44৩।|3135-২ 


১৫% ‘যে ৰসস্যাঙ্গিনে৷ ধৰ্ম্মঃ শৌবঁযাদয় ইবাস্ত্ৰনঃ | 
উভ্কৰ্ণশেতৰঃ তে সূযৰচলস্থিতয়েো৷ গুণাঃ ৷৷ -_কাব্যপ্রক|শ-৮।৮৭ 


ৰাতিবৰাত্মা কাব্যস্য _ 8৪৫ 


অযৌক্তিক 1১*  ভামহৰ ‘কাব্যালঙ্কাৰ'’ গ্ৰন্থৰ ব্যাখ্যাতা উডটে আকৌ 
ওণ আবু অলঙ্কাৰৰ মাজত কোনো পাৰ্থক্য আছে বুলি স্বীকাৰ নকৰে । 
মম্মটভট্টই তেওঁৰ ‘কাব্যপ্ৰকাশ’ গ্ৰন্থত উভ্টৰ এই মতথিনি উল্লেখ 
কাৰ গণ আৰু অলঙ্কাৰ এই দুয়োটাকে একে স্তৰত লোৱা সঙ্গত নহয় 
লি কৈ ওণ আৰু অলঙ্কাৰৰ-৭ পাহকিয দেখুৱাইছে ।  আচাৰ্য্য,আনন্দ- 
বদ্ধনেও দেখুৱাইছে যে, মাধুয্য, ওজঃ প্ৰভৃতি গুণবোৰ শোষ্য, দয়া, 
দাক্ষিণা আদিৰ নিচিনা অঙ্গী ৰসৰ হে ধৰ্ম্ম । . সেই গুণবোৰ কটক, 
কুণ্ডন আদি অলঙ্কাৰৰদৰে শব্দাৰ্থৰূপ শৰীৰৰ ধৰ্ম্ম নহয় ।১৮ ‘মধুৰ 
শব্দ, ‘মধুৰ অথ’ এনেধৰণৰ যি ব্যৱহাৰ সি গৌণ । আচলতে ৰস 
হৈছে ব্যঙ্গ আৰু তাৰেই ব্যঞ্জক শব্দাৰ্থত মাধুয্য, প্ৰসাদ আদি গুণৰ 
আৰোপ কৰি মধুৰ শব্দ, মধুৰ অৰ্থ এনেভাৱে কোৱা হয় । 

আচাষ্য ১৭খ৷মনে ৰীতিক কাব্যৰ আত্মা বুলি প্ৰতিপাদন কৰিছে 
আৰু সেই ৰাতিৰ ‘বৈদভা’, ‘গাড়ী’ আৰু ‘পাঞ্চালী’ এই তিনিবিধ 
বিভাগ প্ৰদৰ্শন কৰি বৈদভী ৰীতিক ‘সমগ্ৰগুণ।’১৯ অৰ্থাৎ সৰ্ব্বগুণসম্পন্না 
বুলি অভিহিত কৰিছে । বামনে কয়--উল্লেখিত ৰীতিবোৰ সেই সেই 
দেশব বছনাৰ বিশেষ পদ্ধতি হৈ থকাৰ কাৰণে তেনেধৰণৰ বিভিন্ন 
নামেৰে অভিহিত হৈ থাকে ৷২০ কাব্যৰ এই ৰীতি বা পদসংঘটনা, মাধয্য, 


১৬ ',_..তানুগতিকন্যায়৷ৎ নানাখ্যেয়মমেবসায় | 

নন চাশচকবংশাদি ৰৈদভঁবিতি কথ্যতে | 

কামং তথাহস্ত প্রায়েগ সংজ্লেচ্ছাতো বিবায়তে ||” কাৰ্যালঙ্কাৰ--১|৩২-৩৩ 
১৭ ভউপক্ব্বহ্তডি তংসন্তং যেহদগদ্বাবেণ জাতুচিৎ | 

হাৰ| দিবদলস্কাৰাস্ত হনুপ্ৰাসোপমাদয়ঃ ||'-কাব্যপ্ৰকাশ ৮1৮৮ 
১৮ ‘তমৰ্থমবলম্বত্তে যেহঙ্গিনং তে গুণাঃ সমৃতাঃ । 
_অঙ্গাশ্ৰিতান্তলক্ষাৰা মস্তব্যাঃ কটকাদিবওৎ ।।।'-ধ্বন্যালোক-২৷৬ 
১৯ ‘গা ত্ৰেণো বৈদভাী-গৌড়া-পাঞ্চালা ঢেতি | 

বিদণ্ডাদিষ্‌ দৃষ্টস্বাও তৎ্সযাখ্যা | সমগ্ৰগুণ৷ বৈদতীা |’ -কাব্যালঙ্মাবসূত্ৰবৃত্তি-|২|৯-১১ 
২০ বিপভঁ-গৌড়-পাঞ্চালেম্‌ তত্ৰত্যৈ ঃ কবিডিঃ 

যথাস্বৰূপমুপলবন্ধত্বাৎ তৎ্ডসমাখ্যা 1-- কাব্যালঙ্কাৰসত্ৰবৃত্তি--১৷২।৷১০- বৃত্তি | 
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8৬ অসমায়া সাহিত্য-সংস্কৃতৰ সমক্ষা 


ওজঃ, প্ৰসাদ আদি ওণক অভিব্যক্ত কৰবে । মাধুয্য ওণবদ্বাৰা চিত্ত 
দ্ৰৱীভূত হৃয় আক শঙ্গাৰ, কৰুণ শান্ত বনৰ ক্ষেন্নতেই হয়াৰ সমধিক 
প্ৰকাশ ; ওজোওণৰদ্বাবা চিত্ত ভদ্দাপ্ত হয়--বীব, বাভৎস, ৰোদ্র 
আদি বসৰ ক্ষেত্ৰতে ইয়াৰ বিশেষ প্ৰকাশ আৰু প্ৰসাদ শগুণবদ্ধাৰা চিত্ত 
বিকশিত হেয্ন আৰু তাৰ প্ৰকাশ হয় সকলো বসবৰ ক্ষেত্ৰতে । 
এইখিনিতে কোৱা অৱশ্যক ষে, কাব্যৰ ওণ বাস্তৱিকতে কেইবিধ 
হব পাৰে এই সম্বন্ধে আলঙ্কাৰিকসকল একমত নহয় । আচাষ্য দণ্ডায়ে 
কাব্যৰ দহোটা গুণৰ কথা উল্লেখ কবি সেই দহোটা গুণেই বৈদত্াঁ 
বাঁতিৰ প্ৰাণস্বৰূপ বুলি কৈ গৌড়ীবীতিত গুণবোৰৰ অভাৱেই প্ৰায় 
বিদ্যমান বৃলি কৈছে আৰু বৈদভীৰীতিৰহে শ্ৰেষ্ঠত্ব প্ৰতিপাদন কৰিছে ।২১ 
বামনৰ ‘সমগগুণা বৈদভ’--উক্তিটো দণ্ডাৰ উক্ত কথাষাৰৰহে যেন 
প্ৰতিধ্বনি । দণ্ডায়ে তেও ৰ ‘কাব্যাদৰ্শ’ গ্ৰন্থত বাতি কথাটো স্পষ্টভাৱে 
উল্লেখ নকবিলেও ‘মাগ’ আকু ‘বস্ম’ শব্দৰ ব্যৱহাৰ কৰিছে,--ই 
ৰীতিৰহে সমলপষয্যায়ভক্ত । আলঙ্কাৰিক ভোজবাজে কাব্যৰ ছোবিশটা 
ওণৰ কথা কৈছে । আলঙ্কাৰিক ভামহ, মম্মটভট্ট, আনন্দবদ্ধন প্ৰভৃতিৰ 
মতে আকৌ ‘মাধয্য, ‘ওজঃ’ আকু প্রসাদ’ এই তিনিটাহে গুণ*২+ । আন 
আন গওণবেৰ এই তিনিটাৰহে অন্তৰ্ভুক্ত হৈ পৰে । 


আচায্য বামনেও দণ্ডাৰ দৰে দশগুণৰ কথা উল্লেখ কৰবিছে । 
বামনে আকৌ শ্লেষ, প্ৰসাদ আদি গুণবোৰ শব্দগত আৰু অর্থগত এই 
উভয়বিধ বুলি প্ৰতিপাদন কৰিছে । আচাৰ্য্য বামনৰ মতে ৰসৰ দীপ্তি২৩ 
বা হ্পষ্টভাৱে বসৰ ব্যঞ্জনা হৈছে ‘বান্তি’; ‘কান্তি’ গুণব আধাৰ হৈছে 


২৩ 'শেষঃ প্ৰসাদঃ সমতা মাধ্ষ্যং সুকুম|ৰতা | 

অৰ্ব্যক্তিবুদ।ব'ত্বমৃ_'ওজঃকান্তিসমাৰয়ঃ || 

ইতি বৈনভনাৰ্গর্য প্ৰাণা দশভুণাঃ স্মৃত্যঃ। 

এঘ|ং বিপৰ্ন্যযঃ প্ৰায়ো দৃশ্যতে গৌড়বৰ্্ব নি ৷’) কাৰ্যাদৰ্শ_-১|8১-৪২ 
হহ ‘ৰাজ্জা ভোজো গওুণানাহ নিংশতিং চতুৰণ্চ তানৃ | 

ব|মনেো দশ তানৃ বাগ্ঢ়ী তট্টগ্ৰীানেৰ ভামহঃ || কাব্যপ্ৰকাশনটীকা-_"৮|৯৭ 
২৩ ‘দীপ্রবলব্ব: কান্তিঃ2_ কাব্যালঙ্কাৰস্ত্ৰৰৃদ্তি--21|২৷১৪ 
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বস । বামনে গুণৰ ভেটিতহে কাব্যৰ ৰীত্যাত্মবাদ স্থাপন কৰিছে । 


গতিকে ৰীতিৰ আলোচনা প্ৰসঙ্গত ৰীতিৰ লগত অঙ্গাল্িভাৱে সম্বন্ধ থকা 


ওণৰ কথা স্থভাৱতেই আহি পৰে ৷ কিন্তু স্থানাভাৱ হেতু ইয়াত গুণ 
সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনা সম্ভৱ নহ’ল । ল 

ইতিপ্বব্বে আলোচিত হৈছে যে, বামনে ‘বীতি’ৰ বৈদভী, গৌড়ী 
আৰু পাঞ্চালী এই তিনিটা বিভাগ প্ৰদৰ্শন কৰিছে । মাধুষ্য গুণৰ 
ব্যঞ্জক আখৰবযুক্ত, সমাসবজ্জিত নাইবা অতি সামান্য সমাস থকা পদযুক্ত 
ললিত বচনা বা পদসংঘটনাক-২১ বোলে ‘বৈদভী’ ৰীতি । ‘ট’বগৰ বাহিৰে 
আন চাৰিটা বৰ্গৰ পঞ্চম বৰ্ণ যদি কোনো যৃক্তাক্ষৰৰ প্ৰথমতে থাকে 
আৰু তাৰ লগত সেই বৰ্গৰ পঞ্চম বৰ্ণৰ বাহিবে আন কোনো বৰ্ণ সংযুক্ত 
থাকে, যেনে--ক্ক, লগ, গু গঁ, স্ত,ন্দ-ইত্যাদি, অল্পপ্ৰাণ বৰ্ণ অর্থাৎ বৰ্গৰ 
প্ৰথম, তৃতায় নাইবা পঞ্চম বণ আৰু য ৰল ৱ এই বণবোৰ মাধুষ্য 
ওণৰ ব্যঞ্জক ৷ মাধুয্যগুণ বিশেষভাৱে ফুটি উঠে শৃঙ্গাৰ, কৰুণ আৰু 
শান্ত" ৰসৰ ক্ষেল্লত বৈদভা ৰীতি নিবদ্ধ ৰচনাৰ মাজেদি । যেনে-- 

‘এবি কৰুবিতাৰ ৰ 

কুসুম কুঞ্জ 
বন্ধু তোমাৰ 
নললে পাছ, 


২৪ মাধব্যব্যঞ্নকৈৰ্বণৈঃ ৰচন| ললিতান্বিক৷ | 
অল্পবৃত্তিৰবৃত্তিব বৈদভা বাতিবৰিষ্যতে || -সাহিত্যদৰ্প ণ৭-৯|২ 
(,,) মূধি বৰ্গান্ত্যগ[ঃ মান্তাঃ শিৰসি নিজবগান্ত্যযৃক্তাঃ | 
অনুত্তির্ম ব্যবৃত্তিবী মা,যেঁয ঘটনা তথা৷ ।।’-কাব্যপ্ৰকাশ-৮|৯৯ 
(,,) "অল্পপ্ৰাণাচ্ষৰপ্ৰায়৷ দশপ্ৰাণসমন্বিত৷ দহ 
সম্নাসবহিতা স্বলৈলৈঃ সমাসৈৰা বিভূষিতা =, 
বিদভজনহূদ্যত্বাৎ সা বৈদতাতি কথ্যতে ৷৷’ ৰযাৰ্ণবমুধাকৰ-১1২৮-২৯ 
২৫ ‘চিত্তত্ৰনীভাবময়ে৷ হল।দে মাৰ্ব্যয়চ্যতে | 
শসন্তোগে কৰণে বিপ্ৰলন্তে শান্তেহধিকং ক্ৰমাৎ ॥৷-সাহিত্যদৰ্গ :-চ!২ 


ঙ 


৷ 


8৮ অসমায়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


ওঞবি য’ত 
মধুপ পূঞ্জ 
ভূঞ্জে ভাৱৰ 
মাধুৰী-বাশ । 


মাতিছিলা তুয়ি 
কত বাৰেবাবে 
যাবলহই এবাব 
কবিতা ভুলি, 


নগলো এবাৰো 
বাগী দি অতবি 
কাঁইটব সেই 
বোকালৈ বুলি ।২৬ 


‘হন্দ্ৰৰ অমৰাবতী প্ৰমোদ কানন 
মৰত ভূমিত ঢোৱা কিবা শোভা ধৰে : 
বন-দেবী সবে পিন্ধি পুষ্প-আভৰণ 
প্ৰকৃতি-ফুলনি মাজে আনন্দে বিহৰে । 
খরত্‌ৰাজ বসন্তৰ প্ৰিয়সন্তাষণে 
সৌন্দৰ্য্য উপচি পৰে পুষজ্প-কাননৰ ; 
ফুলৰ সুগন্ধ আনি সান্ধ্য সমীৰণে 
বিলাইছে শান্তি-সুধা স্বৰ্গীয় প্ৰেমৰ । 
সূৱগী কুলিয়ে মাতে অপূৰ্ব্ব তানেবে, 
জিলিয়ে বজায় বীণা মিলন সুৰত ; 
নীৰৱ প্ৰকৃতি ভেদি ললিত বাঙ্কাৰে 
উঠ্ৰে তাৰ প্ৰতিধ্বনি কাম্য কাননত । 


২৬ বত্নকান্ত বৰক|কতী £ শেৱালি-স্বৰ্গীয় চন্দ্ৰনাথ শন্ম।” 


২৭ বধ্না্থ চৌধাৰী £ বশিষ্ঠাধ্ৰম | 
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শবতৰ ক্ষীণজ্যোতি পুৱতি জোনব, 
বিৰিললে যেতিয়া আহি ফুলৰ খোপাত ; 
কি যে মনোমোহা ক্ঞ্জ দৃশ্য কাননৰ ! 
"পৰাণ বিভোল হয় পবিত্ৰ ভাৱত |’২৭ 


উক্ত: সন্দৰ্ভ দুটিব পদসংঘটনা বা ৰচনাত মাধুৰ্ষ্য গুণৰ ব্যগ্জক 
বৰ্ণাৱনী সবহভাগে সন্নিবিষ্ট হৈ বৈদভীৰীতিৰ পৰিচয় দিছে । ওপৰত 
কোৱা হৈছে যে, বামনৰ মতে বৈদভীৰীতি সৰ্ব্বগুণসম্পন্না। কিন্তু 
আগতে কৈ অহা মতে ইয়াত আমি সকলো গণৰ কথা আলোচনা কৰিব 
নোৱাৰা গতিকে বৈদভাঁ ৰীতিৰ সকলো ওণ বিশ্লেষণ কৰি ইয়াত দেখুৱাব 
নোৱাৰিলো । ওপৰত দিয়া সন্দত্ত দুটিব প্ৰথমটিত কৰুণ আৰু 
দ্বিতীয়টিত শান্ত বসব ব্যঞ্জনা আছে । 


ৰ 

গৌড়া বীতিত ওজঃ ওণৰ প্ৰকাশ হয় । দীৰ্ঘসমাসযুত্ত, 
‘ট’ব্গৰ পঞ্চম বগ ‘ণ’ব বাহিৰে আন চাৰিটা বৰ্ণ (ট,ত,ড, ঢ) মহাপ্ৰাণ 
বণ অৰ্থাৎ বৰ্গৰ দ্বিতীয় আৰু চতুৰ্থ বৰ্ণ ; শ, ষ, ৰকাৰযন্ত বণ 
আৰু অনুপ্ৰাস বেছিকে থকা পদবিশিষ্ট গাৰ আঁটল ৰচনাক গৌড় 
ৰীতি বোলে ।২৮ যেনে--= ০ড 

‘ক্ষীৰ-শ্ৰাৱী সুকন্ডৰ মল্লাৰ ধ্বনিত 

বাজি উভ্েে বন-বেণু, 
কৰে নৃত্য-লীলা-ভলী ফুল্ল ফুলনিত ; 


২৮ ‘যোগ আদ্যতৃতায়াভ্যামন্ত্যয়ো বেণ তুল্যয়োঃ। 
টাদিঃ শৃষৌবৃত্তিদৈৰ্ঘ্যং গওমফ উদ্ধত ওজসি।|’- কাব্যপ্ৰকাশ-__৮| 0৯ 
(,,) ‘অতিদীৰ্ঘসম|মযুতা বছহুলৈৰবনৈযুতা মহাপ্ৰাণৈঃ। 
£॥ কঠিনা| সা গৌড়ীয়েত্]ক্তা তদ্দেশবুধ্মনোঞ্ঞস্বাৎ।|* ৰসাৰ্ণবস্লুধীকৰ-ব১|২৩৯ 
(,,) ‘নিঠ্ুুৰাপ্কৰবিন্যাসা দীৰ্ঘবৃত্তিষৃতৌজসা | 
গৌড়া ভবেদনুপ্ৰ৷সবছলা বা-৷৷-- অলঙ্ধাৰকৌস্ত্তত-৯1৩৩৫ 


৫০ অসমীয়া সাহিত্য সংদ্কৃতিৰ সমীদ্ষা 


উঠিল স্পন্দন গিৰি-শিখৰ-মণিত | 
পল্লৱে পল্লৱে ভৰি ভভ্ডে গীতি-ছন্দ ; 
কিবা অপৰাপ দৃশ্য, 
উদ্বেলিত মহাবিশ্ব, 
স্বৰ্গৰ পৰা আনি অমৃতৰ ভাত 
ঢালি দিছে মূৰ্তত শ্ৰেমস6মকষৰন্দ । 
‘উঠক আকৌ মহা-ভৈৰৱৰ বেদিত অহা-ভৈৰৱ তান, 
তাণ্ডব নৃত্য কৰা মহাদেৱ জাগক সুপ্ত অসম-প্ৰাণ । 
হাতত ন্ৰিশন ৰুদ্ৰ-অৱতাৰ ককালত ওলমে বাঘৰ ছাল, 
সেইহে ৰূপেৰে জগাব পাৰিব তেহে যদি ভাগে টোপনি জাল, 
এলাহ ভাগৰ হিংস৷ কপট সকলোৰে হয় প্ৰলয় আজি, 
উঠাহে ভৈবৱ উঠা এটিবাৰ লগতে ভঠ্ক অসম আজি !,১ ৩০ 
ওপৰত উদ্ধৃত সন্দভ দুটাত কম বেছি পৰিমাণে ওজোওণব্যঞ্জক 
বণযুক্ত পদ থকাত তাৰ মাজত প্ৰথমটি আকৌ তঅনুপ্ৰাসযুক্ত আৰু 
সমাসবদ্ধ পদৰ দ্বাৰাই গাঢ় হোৱাত গোড়ী ৰীতিৰ পৰিচয় দিছে । 
দ্বিতীয় উদ্ধৃতিটোৰ স্থায়ীভাৱ উৎসাহ হেতুকে বীৰৰসবৰ ব্যঞ্জনা আছে- 
ই ওজোগুণৰ ধম্্ম । গোড়ী ৰীতি পদ্যত কৈ গদ্যতহে বেছি পৰিস্ফুট 
হয় । তেনে গদ্য ৰচনা অসমীয়া সাহিত্যত অতি বিৰল । সংস্ষৃত 
সাহিত্যত বাণভটৰ ‘কাদস্নবী’, ‘হৰ্ব৷ডৰিত’, দণভ্ডাৰ ‘দশকুমাৰচৰিত’” 
আদি গদ্যকাব্যসমূহ ইয়াৰ উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন । 
যি বচনাত উক্ত দুয়োবিধ অথাৎ বৈদভী আৰু গোড়া ৰীতিৰ 
ংমিশ্ৰণ থাকে, সংযুক্ত বৰ্ণ বেছি নেথাকে এনে পদবিন্যাসক ‘পাঞ্চালী’ 
ৰীতি বোলে ।৩* যেনে- 


দল % "= 


২৯ ৰবনাথ চৌধাৰী ঃ দহিকতৰা! | 
৩০ শ্ৰীবিনন্দচন্দ্ৰ, বৰহ্রা £ শৃ্থব্ৰনি--‘শমশান’ | 
৩১ ‘যন্ৰোভয়গুণগ্ৰামসন্নিৰেশস্তলাৰতঃ | 
স্‌ মিশ্ৰা দৈৰ পাঞ্চালীবৃক্তা তদ্দেশলপ্ৰিয়া |" বসাৰ্ণবস্লুাকৰ-_-১1২৪০ 
7" "কথাপ্রায়ো৷ হি যত্ৰাথে। মাধ্বযপ্ৰায়কো গুণঃ ৷ 
ন গাঢ়তা ন শৈধিল্যং সা পাঞ্চালী নিগদ্যতে || অলঙ্ধমাৰকৌস্তভত-__৯।৩৩৪ 


ৰীতিৰাত্মা কাব্যস' 


‘যুক্তি বিচাৰ হ’ল যে জঠৰ 
এই সীমাতে বহি- 
মানৱ জাতিৰ বিজয়ন্তম্ভ 
গ'ল যে তেনেই জহি | 
জীৱন মথি মথি লভা 
জান গৰিমাৰ ফল, 
শেক সীমাতে ঘূৰি ঘূৰি 
অন্ধ বিফল হ’ল ৷’ ৩২ 


‘ধূলিৰ ধূসৰ দলিচা ওপৰে আহাচোঁ চোঁৱাহি আকানী-গল্গা ; 
লা সলিল সব্বোবৰ এটি বেঢ়ি আছে কেনে কানন বাৰ | 
কাৰ আৰস্বাহন বাহ মেলি মেলি পুণ্য সুৰভি শতাবৰবিন্দ ; 
থৰ লাগি আছে ধ্যানত মগন চাৰিও পাশত বিটপীবৃন্দ । 
দোওৱা পথিক, দোওৱাঁ হে শিব, প্ৰণিপাতে পাবা প্ৰাণত শান্তি 
শুন্যে শূন্যে উঠি অহা ভনা শন্য-গৰ্ভ গভীৰ গানাট |’ ৩৩ 
উক্ত সন্দৰ্ভত দুটিৰ ৰচনাৰ পদবিত্লাকত সমাস বা সংযুক্ত বৰ্ণ 
বিশেষ নথকাত বচনা খুব গাঢ় নহয়, খুব শিথিলো নহয় । আৰু 
উক্ত উদ্ধৃতিত সংমিশ্ৰিতভাৱে মাধুয্য আৰু ওজঃ গুণৰ ব্যঞ্জনা আছে । 
আচায্য বামনে, এইদৰে ডক্ত, তিনিবিধ ৰীতিক কব্যৰ আত্মা 
বুলি মানি লৈ কৈছে যে, ৰেখাসমূহত যিদৰে চিন্ৰৰ প্ৰতিষ্ঠা হয়, সেই 
একেদৰে উক্ত, তিনিবিধ ৰীতিত হয় কাব্যৰ প্ৰতিষ্ঠা ।৩৪ 


"= ক্পশঁঁঁ-======- == == = লো, 


৩২৭ অদ্বিকাগিৰি ৰায়চৌৰূবী £ মানবায়তন | 
৩৩ পদ্‌[ধব্ব চলিহা £: ববদোৱা | 
৩৪ ‘তাস্স তিস্বমূ ৰীতিষু বেখাস্বিৰ চিত্ৰং, কাব্যং প্ৰতিষ্ঠিতমিতি।” 

ৰু --কাব্যালঙ্মাৰসূত্ৰবৃত্তি-১|২|১৩ 


৫২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাদ্ষা 


আচাৰ্য্য বামনৰ পিচত আলঙ্কাৰিকসলকলৰ কোনো কোনোৱে 
*লাটী’ নামৰ আকু এবিধ ৰাতিক স্বাকাৰ কৰিছে । ‘সুকুমাৰ গুণৰ 
বাঞ্জকি লকাৰ আদি কোমল বৰ্মনবিশিষ্ট, অল্পপৰিমিত যুক্তাক্ষৰ থকা 
লালিত্যপৰ্ণ পদবিন্যাসক ‘লাঢী’ ৰীতি বোলে আৰু এই বীতি প্ৰসাদ গুণৰ 
ক্যূঞ্জক ।৩৫ কোনো কাব্য পঢ়া বা শুনা মান্ৰকে তাৰ অৰ্থবোধ যিটো 
গুণ থকাৰ ফলত হয় তাক প্ৰসাদণওণ- বোলে ৷ লাটী ৰাতিৰ উদাহৰণ 
যেনে-- 


‘নীলাকাশ জুবি শান্ত গধূদি 
তৰা ফুলবোৰ সৰে 

গছে পাতে পাতে নির্গঁৰ কণাই 
মক্তাৰ মালা অবে । 

সন ৰণ্ড স র্ 

গ্ৰথলি গোপালে আদৰি আনিলে 

_ নিশাৰ জোনাকী সতে 

বূপকুঁৱৰীৰ ৰূপালী আচল 

জোনাকীৰ বাটে বাটে ॥* ৬ 


‘লৱ'তী তৰাব দৰে 
কাব্য আকাশৰ, 
এবাৰ আলোকি মাথো| 
সুমেবু শিখৰ ; 
অব্যক্ত বেদনা তুমি 
ত্যাগৰ উদ্মলা 
অসহ্য বেদনা হয় 
নীৰৱে ভূগিল । । 


ত সৰস = ত. ভপলকিল ভাবি 


এ ‘শৈবিল্যং যত্ৰ ম্ৰলৈৰ্বৰণৈৰাদিভিকুতকটন্‌ । মী 
সা লাটী ম্যাল্লাটজ্লনপ্ৰিয়াহনূপ্ৰাসনিভঁবা |’ অলঙ্কানকৌস্ত্ৰভ__')1-=- 
‘শ্িতি ণ শব্দাত্স যেলাৰর্গপ্রত্যয়ো ভবেণ্ড | 

৩৬ ‘শ্নুতিমাত্লেণ শব্দান্ত যেনাথপ্ৰ ভবেও 
আাধাৰণঃ সমগ্ৰাণাং স প্ৰশাদো ওণো মতঃ।।'কাৰ্যপ্ৰকাশ_"৮। ১০০৯ 


৩৭ নলিনীৰালা দেৱী £ঃ অলকানন্দা | 


৪8১3. ‘মাবৰ্ব্যব্যঞ্জকেববৈৰুলনাগৰিকেষ্যতে | 


[_ 
বাতিৰ।ত্মা কাব্াস৷ ৷ , ৫৩ 
ত]াগ৷ শুন্ত্ৰ অপিয়ে মে 


চিব মৌনী হৃ'লা 


উক্ত ভত্ধৃতি দুত্ৰাই যে প্ৰসাদ ওণৰ ব্যঞ্জক ই পাশক বা শ্ৰোতাৰ 
অনুভৱনসিদ্ধ । । 


অগ্নিপূৰাণতোত১ উক্ত চাৰিটা ৰীতিৰ উল্লেখ আছে । আলঙ্কাৰিকভোজে 
উক্ত চাৰিটা কীতিৰ লগত ‘মাগধী’ আৰু ‘আবন্তিকা’ এই দুটা বীতিৰ 
উল্লেখ কৰিছে । কাব্য-মীমাংসাৰ গ্ৰন্থৰযখ ৰাজশেখৰে ব্লামনৰ দৰে 
তিনিটা বাতি কৰুথাকে উল্লেখ কৰিছে । আচাৰ্য্য বাগৃুভটে আবে 
গৌৰী আৰু বৈদভা এই দুটা ৰীতিহে মান্ল স্বীকাৰ কৰিছে ৪০ 
কোনো কোনো আনদঙ্কাৰিকে আকৌ মাধয্য, ওজঃ আৰু প্ৰসাদ 
ওণব্যজক পদসংঘটন৷ক বাতি বুলি নকৈ ‘উপনাগৰিকা’ বা ‘ললিতা’, 
‘পৰৰুষা’ আৰু ‘গ্ৰাম্যা’ বা ‘কোমনলা’ বন্তি নামেৰে অভিহিত কৰিছে । ৪৯১ 
তেও লোকে কব খোজে যে এই বৃত্তিবোৰেই কাব্যৰ শব্দাহত সৌন্দয্য 
সৃষ্টিৰ কাৰণ । কবিৰ বণনীয় বিষয় হৈছে ‘মসূুণ’, ‘দীপ্ত’ আৰু 


এচ৮ বৰত্থকাদ্ডত বনক|কতী £ উদন্মিলা | 


৩৯ ‘ৰাগুবিদ্যাসংপ্ৰতিজ্ঞ'নে বীতিঃ মাপি চত্তুব্বিবা | 
পঞ্চিলী গোড়দেশীয়া বৈদতা লাটজা| তথা ।|” ৩৪০৷১ 
80 'দ্দে এব বীতা গৌড়ায়া বৈদভা চেতি সাস্তবে। 
একা ভূ্নঃলমাষা৷ স্যাদসমস্তপদ|!হ'পৰ। ৷।'- বাগৃভটা- 31" 81১৫১ 


"ওজঃপ্ৰকাশকৈজ্ৰৈস্ত প্ৰব্ঘযা কোমল৷ পৰৱৰৈ:।। = 

কেযাঞ্চিদেতা৷ বৈদভাপ্ৰমুখ৷ বীতয়ে৷ মতা || = 
এতাঞ্জিস্নো৷ বৃত্তয়ঃ, বামন|দীনাং মতে বৈদভী-গৌড়া-প্রাঞ্চল্যাখ্যা বীতয়ো মতাঃ ||’ 
কাব্যপ্ৰকাশ--১10৮চ,--১১১ 


৫৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সম্াদ্ষা 

‘য্নধ্যম’ এই তিনিবিধ আৰু তাৰ ৰণনাৰ উলযোগা বদ্তি হৈছে যথাক্নে 
‘উপনাগৰিকা’ বা ‘ললিতা’, ‘পৰুষা’ আৰু গ্রাম্যা’ বা ‘কোমল।’ । এই 
বৃত্তিসমূহৰ স্বৰূপ অৰ্থাৎ ললিতত্ব, পৰুষত্ৰ আদি বন্তুনো কি তাক বুজাবলৈ 


গৈ আলঙ্কাৰিকসকলে কয় যে কবিসকলে এই তিনিটা বহ্তিৰ ক্ষৈন্রত 
বিভিন্ন ধৰণব অনুপ্ৰাস অলঙ্কাৰ প্ৰয়োগ কাৰবলৈ ইচ্ছা কৰে । কোনো 


ৰহ্ন৷ত একেটা বাঞ্জন বৰণৰ আবৃত্তি ( 1202228[0801017}] ) থাকিলে 
তাক অনুপ্ৰাস বোলে ।১২ কবিৰ যি পদৰচনাত সৰহ ভাগ মসূণ বৰ্ণৰ 
অনুপ্ৰাস থাকে৷ তাক ‘উপনাগবিকা’ বৃত্তি; য’ত সবহ ভাগ পকৰক্চৰ 
অৰ্থাহ কৰ্কণ ট, ত, ড আদি বৰ্ণৰ অনুপ্লাস থাকে তাক ্রাম্যা’ বা 
‘কোমলা’ বৃত্তি কোৱা হয় । এইনৰে বিশ্লেষণ কৰি চালে দেখা যায় 
অলঙ্কাৰৰ বাহৰেআন একো নহয় ।5৩ গতিকে 
এই কাৰণে 


যে, এই বস্তিবোৰ অনুপ্ৰাস 
অনঙ্কাৰৰ বাহিৰে তাৰ স্বতন্ত্ৰ প্ৰাধান্য থাকিব নোৱাৰে । 
কোনো কোনোৱে বৃত্তিৰ পুথক সত্তা নিবাপণ কৰিলেও ভামহ প্ৰভৃতি 
আলঙ্কাৰিকে বৃত্তিৰ কথা উল্লেখকে কবা নাই । 


ইয়।ত প্ৰসঙ্গকমে উল্লেখযোগ্য যে, ‘ভাৰতী’, ‘সাত্বতাঁ’) আদি 
নাত্যৰ বৃত্তিবোৰো কাব্যৰ ৰীতিৰ সমপয্যায়ৰব । ওপৰোক্ত উপনাগৰিকা, 
পৰুষা আদি বৃত্তিবোবে যেনে শব্দক অৱলম্বন কৰে, তেনেদৰে 
‘ভাৰতী’, ‘সাত্বতী’, ‘কৈশিকী’ আৰু ‘আৰভটা’-_এই ন৷ট্যবৃত্তিবেোৰে নায়ক 
নায়কাদি অ্থক (বিষয়ক) অৱনলযযন বুৰে । 
বৃত্তিবোৰো উপনাগৰিক৷, পৰুবা আদি বৃত্তিৰ দৰে অর্থসংস্বতনা ৰূপ 


(৪২) বণাবৃত্তিৰনুপ্ৰানঃ পাদেষু চ পদেষু চ। কাব্যাদশ-_১100 

(৪৩) ‘তথাহি অনুপ্ৰামানামেব দীপ্ত-মসূ্‌ণ-মধ্যমৰণনীয়োপযোগি--তয় পন্যত্ব-ল'লিতত্ব- 
মধ্যমত্ৰস্নৰূপ বিবেচনায় বৰ্গত্ৰয়নৰ্পাদনাৰ্থং তিয়েহনুপ্ৰাসলাতয়ো৷ ৰূভয় ইত্যুক্তাঃ,.... 
পৰন্ষানপ্ৰাসা নাগৰিক৷ ৷ স্স্থণানুপ্ৰাসা উপনাগৰিকা৷, ললিতা | নাগবিকয়া বিদগ্ধয়া 
উপমিতেতি ক্‌ত্বা। নমধ্যমমূ অকো৷মলপৰ্যমিত্যৰ্থং ।  বৈদগ্ধ্যবিহানস্বভাবাস্সক্‌- 
যাৰাপৰনষগ্ৰ।ম্যৰনিতাসাদূশ্যাদিয়ং ৰৃত্তিঃ গ্ৰাম্যোতি। তত্ৰ তৃতায়ঃ কোমলানুপ্ৰাস ইতি 
ৰৃত্তয়: অনুপ্ৰ৷সস্দাতয় এব | ধ্বন্যালোকলোচন ১1১ 


গতিকে সেই নাট্ায- 


)এ্ৰৌ 


বীতিৰাত্মা কাব্যস্য ৫৫ 


বীতিৰহে বিশেষ বিশেষ এটা ৰূপ প্রকাশ কৰে 15৪ সংঘটনা ৰূপ বাতি 


ৰসক অভিব্যক্ত কৰে আৰু ই ওণকঃ৫ আশ্ৰয় কৰিহে 
আগতে কোৱা হৈছে । ৰস নথকা বাতি ৰাব্যত গ্ৰহণযোগ্য নহ 
ৰসনিবপেক্ষ ৰীতিৰ একো ছমছকাবিত্ন নেথাকে । 
শ্চতে ভুপিলোেডুৰৎ বৈদতী 
কাব্যবৃত্তি আৰু চা সাত্বভা আদি নাট্যবৃত্তি 


থাকে--এই কথা 
তস্মঃ ব্নাৰণ 
আচাখ্য আনন্দবদ্ধনৰ 
উপনাগবিকা, গ্ৰাম্যা আদি 
সকলোৱে ৰসকেই 


, গে৷ড়ী আদি ব্দীতি ; 


অভিব্যক্ত কৰে। গতিকে ৰীতি, বৃত্তি প্ৰভৃতিৰ ৰসতেই শেষ পৰিণতি ৪৬ 


ওপৰত ৰাতি সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ৰভাৱে আলোচনা কৰা হ’ল 


আলঙ্কাৰিক আচায্য বামনে এই ৰাতিব:হে কাব্যৰ আত্মা বুলি মী 
এই কথা ইতিমধ্যে আমি আলোচনা কৰি আহিছোঁ । পৰবভ্তী আলঙ্কা- 


বৰিকসকলে কিন্তু ৰীতি কাব্যৰ আত্মা--এই মত 


খানি লব পৰশ নাহ । 


কাৰণ, ৰীত্যাত্মবাদী আলঙ্কাৰিকজনাই পদসংঘটনাৰূপ বীতিক কাব্যৰ 
আত্মা বৃলি কৈ, সেই ৰাতিৰ বিভাগ প্ৰদৰ্শন কৰি, একমাল্ন বৈদভী 
ৰীতিক সমগ্ৰগুণসম্পন্না বুলি তাৰ উপাদেয়ত্ত আৰু আন ৰীতিবিল৷কৰ 


হেয়ত্বহে প্ৰতিলাদন কৰিছে । 


মাধুয্য আদি ওণবিশিষ্ট পদৰচনাৰূপ 


ৰীতিক কাব্যৰ আত্মা অৰ্থাৎ কাব্যৰ শব্দাৰ্থত সৌন্দৰ্য্য সৃষ্টিৰ মূল 
উপাদান বুলি কৈ আকৌো কাব্যৰ ক্ষেত্ৰত বৈদভাৰ বাহিবে আন ৰীতি- 


বিলাব্ৰ ত অপ্ৰাঘান্য প্ৰতিলাদন কৰা ৷ 


হেতুকে সেই সেই ৰাতিৰে সংঘটিত 


পদাৱলীৰ কাব্যমৰ্থযাদা হীন হৈ পৰাত ৰীাতিবাদীসকলৰ মত পক্ষপাত- 
দুষ্ট আৰু আনত্মবিৰোধা ( এণ[' 001.078010001% ) হৈ পৰে । 


== 


8৪ “শব্দ্দতত্ত্বাশ্রয়াঃ কণ্চিদথ তত্ত্বৃজোহ'লৰাঃ | 


স্তয়োহপি প্ৰকাশন্তে ভ্ঞাতেহম্মিন কাব্যলক্ষণে।। 

অস্মিনূ বাহ্তু ব্যঞ্ুকভাববিবেচনময়ে কাৰ্যলক্ষণে জ্ঞাতে 
"ভি য|ঃ কাশ্চিওপ্ৰগিদ্ধা উপনাগৰিকাদ্যাঃ শব্দতভ্তাশ্ৰয়া বৃস্তুয়ো 
যাশ্চ অর্থ তত্তৰগন্বন্ধাং কৈশিক্যাদয়ন্ত|2 সম্যকৃৰীতিপদৱীমৱতবৰন্তি |’ ধন্যালোক ৩৷৪৭ 


ম্রঙ 


৪8৫ '‘স| সংঘটনা, ৰসাদীন ব্যনক্তি গুণানাশ্ৰিত্য তিষ্তন্তীতি।’ ধ্বন্যালোক--৩|৫ 


81০9 


‘ৰীতিহি ওণেব্রেৰ পর্য্যবসিতা। যদাহ-বৰিশেষো গুণাত্বা৷ ওণাশ্চ ৰগপৰ্ব্যবসায্নিন 


এবেতি ।’ ধ্ৰন্যালোকলোচন--৩|৪৬ 


নম্ৰ 


৫৩৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাদক্ষা 


ন্চ 


== 


কাবাপ্ৰকাণকাৰ মদ্ম্‌টভ্টই সেয়েহে ৰীতিবাদীসকলক কটাক্ষ কবি কৈছে 
যে সকলো গুণৰ ব্যঞ্জক একমাত্ৰ বৈদভা বীতিবন্ধ বাক্যহে যদি কাব্য 
হয়, তেনেহলে যি বচনাত সকলো গুণ নাই, সেই ধৰণৰ পদসংঘটনাৰ 
গৌড়ী আৰু পাঞ্চালী বীতি কাব্যৰ আত্মা হব কেনেকৈ ? ১৭ অৰ্থাত গোড়া 
আৰু পাঞ্চালী ৰীতি সমগ্ৰগুণসম্পমা নোহোৱাত এই ৰাতিবে সংঘটিত 
বাক্যত আত্মাৰ অভাৱহেতুকে সৌন্দৰ্য্যৰ সৃষ্টি নহব আৰু হৃ কাব্য 
সংজ্ঞা লাভ কৰিব নোৱাৰিব । অথচ ৰসসমনিত ওজঃ-কোমল-কান্ত- 
পদাৱলী সংঘটনাত সৌন্দৰ্য্যৰ উপলদ্ধি কোনো বসধ্ৰাহা বাযত্তিযয়ে 
অস্থীকাৰ কৰিব নোৱাৰে । তাৰ পিচত অকৌ দেশবিশেষৰ নাম 
অনুসৰি ৰীতিৰ বিভাগ কৰিলে অসংখ্য দেশৰ নাম ধবি অসংখ্য ৰাতিৰ 
উল্লেণ্থ কৰিব লাগিব । আৰু এক এক দেশীয় বছনাপদ্ধতি যে সেহ 
সেই দেশতেই সীমাৰদ্ধ তাকো আমি কব নোৱাৰোঁ ১৮ 


শ্য 


ৰ , পদনংঘটনা কবিৰ নব্দাৰ্থবিন্যাসৰ এক 
বিশেষ পদ্ধতি । সেই পদ্ধতিক বৈনভা অদি ধৰাবন্ধা কেইটামান বচনা- 
ৰাতিত বান্ধি দিলে কৰিৰ আত্মপ্ৰকাশণৰ স্বতঃস্ফ্ন্ত স্বচ্ছন্দ আবেগ বাধা- 
প্ৰাপ্ত হৈ তাত সৌন্দব্যৰ সু্ঠ নহব অৰু ই কাৰ্য আখ্যা লভিব নোৱা- 
ৰিব । এই পনসংঘতন৷ৰূপ ৰাতি আকৌ কাব্যব শব্দাথক বিশেষ পদ্ধ- 
তিবে সজাই দিয়ে মাথোন, আকু সেই শব্দাথ হৈছে কাৰ্যৰ একান্ত বাহ্য 
অবয়ব । গতিকে সেই পদসংঘটতনমা কেতিয়াও কাব্যৰ অন্তৰাত্মা হব 
নোৱাৰে । ৪>= প্ৰত্যেক কবিব অন্তৰনুভূতি একে ধৰণৰ হব লাগিব 


==; "ডেনী গছ 7; 
অকল ভগেহ নহয় 


ৰ 


8৭ '-কিং সমস্তৈণ্ড ণৈঃ কাব্যস্যান্না, উত কতিপৱ়ৈঃ? যদি নমন্তৈঃ তৎ কথনমাস্তগুণা 

৷" গৌড়া পাঞ্চালী চ ৰীতিঃ কাৰ্যস্যাত্থা। -_কাৰ্যপ্ৰকাশম_চ|চচ 

8৮ '-গ্রূনচচ উভয়মপি (মাৰ্গ দ্বিতয়মৃ) 'অয্ভ্ৰিমূজ্তমৃ | যজ্মাদ্দেশভেদনিবন্ধনাত্বে ব।তি- 
ভেদানাং দেশানাম্‌ আনস্ত্য।াৎ অসংখ্য।ত্বং প্ৰমজাযতে |. ৰাতীনামূ উত্তমাধম | 
যধ্যমত্বভেদেন ভ্ৰৈৰিধ্যমপি ব্যবস্থাপধিতুং ন্যায্যম্‌ | তদনমনেন নিঃশাৰবস্তপৰিমলন- 
ব্যসনেন ||=বক্ৰোজ্তিজীৱিত 

8৯ ‘যনত্তুবামনেনোক্ত --‘বীতিৰাত্বা কাব্যস্যং’ ইতি তনু, বীতেঃ সংঘটনাবিশেষত্বাৎ ! সংঘ- 
টনায়াশ্চ অৰয়ৰনংস্থানকূপত্বাও, অত্মনশ্চ তদৃভিন্ত্বাৎ |'_-সাহিত্যদৰ্গন-পৰিচ্ছেদ-> 


ৰীতিবাত্মা কাব্যস্য ৫৭ 


বুলি কোনেও কেতিয়াও নিয়ম বান্ধি দিব নোৱাৰে । কাব্যৰ মাজেদি 
এজন কবিৰ আত্মপ্ৰকাশ আনতকৈ পৃথক হোৱাটোৱেই একান্ত স্বাভা- 
ৱিক । গতিকে কৰিবৰ প্রকাশভলাক দুটা বা তিনিটা বাতিৰ মাজত 
সীমাবদ্ধ কৰি ৰাখি থেৱাৰ ধাৰণা কেতিয়াও যুক্তিযুক্ত নহয় । কবিৰ 
স্নকীয় আবেগময় অনুভূতিৰ জ্গপন্দন কাব্যৰ শব্দাহতি স্বতঃস্ফুৰিত হৈ 
থাকে । এহ কাৰণে অসাধাৰণ প্ৰতিভাসম্পন্ন কবিৰ বচনাত সম্পূৰ্ণ 
নিজস্ব নতুন ৰচনা পদ্ধতি প্ৰৰিলক্ষিত হয় । গতিকে কোনো দেশৰ এজন 
কবিক কি পদ্ধতি বা ৰীতিৰে ৰাব্য ৰচনা কৰিব লাগিব তেনে নিয়ম 
বান্ধি দিয়া সম্ভৱ নহয়। ওপৰত কৰি অহা আলে৷চন৷ মতে ইয়াকো আমি 
বুজি প্ৰাইছে } বৈ, শব্দণ্ডন আৰু অৰ্থওণক আশ্ৰয় কৰিহে ৰীতিৰ অৱ- 
স্থিতি--এই বীতিয়ে বিভিন্ন ওণকটতহে ব্যণ্ডিত কৰে । তেনেহলে সেই ৰাীতি- 
কেই কাব্যৰ আত্মা বুলি নিদ্ধাৰণ কৰিলে কাব্যাত্ম জিজ্ঞাসাৰ সমাধান 
গুণতেই পৰ্য্যবসিত হ’ল, গুণীৰ সন্ধান ই আমাক নিদিলে । গুণ আৰু 
গুণা বা অবয়ব আৰু অবয়বীৰ তন্ত্ৰ বা সংজ্ঞা যে একেই হব নোৱাৰে 
ই স্বতঃসিদ্ধ কথা । গতিকে বামনৰ বীত্যাত্মবাদে পিছৰ যুগত প্ৰতিষ্ঠা 
লাভ কৰিবর পৰবা নাহ । 

ইয়াত এই বীতিৰ আলোচনাপ্ৰসঙ্গত পাশ্চাত্য সাহিত্য সমালোচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত যাক 9%1]6 বোলে তাব কথা স্বভাৱতেই মনলৈ আহে ৷ আমি 
ইতিপূৰ্ব্ৰে আলোচনা কৰি আহিছোঁ যে, বীতিক কাব্যৰ আত্মা বুলি কৈ 
আচায়্য বামনে বৈদভা, গৌড়ী আদি বিভ৷গৰদ্বাৰা সেই ৰীতিক সীমিত 
কবি দিছে । কিন্তু ইংৰাজী সাহিত্য সমালোচনাৰ ক্ষেত্ৰত এনে ধাৰণা 


গ্ৰহণযোগ্য নহয় । ৰাতি বুলিলে আমি সাধাৰণতে কাব্যৰ বিশিষ্ট 


অবয়ব সংস্থানকেই বুজোঁ । শব্দাৰ্থৰ স্লেই বিশিষ্ট অবয়ব সংস্থান 
হৈছে কবিৰ এক বিশেষ প্ৰকাশভঙ্গী। কিন্তু ইংৰাজী কথাটোৱে 
একমাত্ৰ বিশেষ প্ৰকাশভঙ্গাকেই নুবুজায় । কাৰণ কবিৰ বিশিষ্ট ৰচনা- 
ভঙ্গী কবিৰ স্বকীয় মানস-ব্যক্তিত্বৰো পৰিচয় দিয়ে । ব্যক্তি-মন প্রত্যে- 


স 


ৰ 


। 
" 


৫৮ অসমীয়া সাহিত)-সংস্কৃতিৰ সমাদ্ধা 


কৰে স্বতন্ত আৰু এই কাৰণেই চিন্তাধাৰাৰ পাৰ্থক্য অনুসবি ৪![%)]০6 হয় 
বিভিন্ন । বিভিন্ন কবিব বৰ্ণনীয় বিষয়বস্তু একে হলেও কবিৰ ব্যক্তিত্বৰ 
স্বাতন্ত্যৰ কাৰণে প্ৰকাশভঙ্গীও স্বতন্ত হয়। বৰ্ণনীয় বিষয়ৰ প্ৰকাশক 
কবিৰ মানসনব্যক্তিত্ব প্ৰকাশভঙ্গীৰ লগত অবিচ্ছেদ্যভাৱে জড়িত হৈ 
থাকে আক তাৰেই ফলতে একেই বিষয়কে অৱলম্বন কবি লিখা দুজন 
কবিৰ কাব্যই দুটা বিভিন্ন বূপ গ্ৰহণ কৰে । কবিৰ এই বাণাভঙ্গা বা 
প্ৰকাশভঙ্গীৰ মাজেদি বৰ্ণনীয় প্ৰকাশৰ লগতে কবিব অজ্ঞাতসাৰেই তেও ৰ 
ব্যক্তি-মানসবো স্থত্তঃ প্ৰকাশ হৈ থাকে । এই কাবণে ইংৰাজী সাহিত্য 
সমালোচনাৰ ক্ষৈল্লত * ও[)]6 19 16 ]]]3]] 110 কথাষ়াৰ কে৷ৱা হয় | 
কাব্যৰ শব্দাৰ্থতৃ বৰ্ণনীয় বিষয়, কবিৰ নিজৰ ব্যক্তিত্ব আৰু তেওৰ 
বাণীভল্লী এই তিনিটাৰ সামগ্ৰিক প্ৰকাশস্ববাপে কবিকম্মত এক অখগু 
সৌন্দৰ্য্যৰ সৃষ্টি হয়। কবিৰ ভাৰ-কল্পনাৰ বাহন হৈছে এ্রই 51816 বা 
বাণীভঙ্গী । কবিয়ে তেওঁৰ প্ৰকাশভলীৰদ্বাৰা শব্দাথযূুগলত বণনায় 
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বাতিবাসন্ত। কাবাস্য ৫১৯ 


বিষয়ব ৰূপ দান কৰে আৰু‘ তাৰে ভিতৰতে থাকে এক নিব্বিশেষ বা 
নৈব্যক্তিক ( 111)205018] ) ভাৱ-ব্যঞ্জনা ৷ কবিকৰ্ম্মত কবিব প্ৰকাশ- 
ভগ্গীৰ মাজেদি বৰ্ণনীয় বিষয়, তেওঁব ভাৱ-কল্পমা আৰু তাক প্ৰকশ 
কৰাৰ অসামান্য নিপুণতা--এই সকলোৱে এটা সামগ্ৰিক বূপ লাভ 
কৰে । কাব্যনিদ্খাণকুশলী কবিৰ কাব্যই বণনীয় বিষয় প্ৰকাশৰ যথোপ- 
যুক্ত শব্দৰ সঞ্চয়ন অৰু তাৰ যথাযোগ্য সন্নিবেশবদ্বাবা সৃষ্ট হৈ 
এক অনবদ্য বূপ লাভ কৰে ৷ কবি দ্বয0[05ছস;/001]] য়ে ক্ষন্তেকবখ কাৰণে 
আস্বাদন কবা 1)8100}] ফুলৰ ৰূপমাধ্ৰীক নিজৰ ভাৱ-কল্পনাখসত 
অভিষিক্ত কৰি নিজৰ প্ৰকাশভঙ্গীৰ মাজেদি এনে এক অনবদ্য ৰূপ দান 
কৰিছে, যাৰ মাজতে আছে নিব্বিশেষ ভাৱ-ব্যঞ্জনা, যাবক্বাৰণে 1)28[1001}] 
ফুল নেদেখা সহাদয় পাণ্ডক বা শ্ৰোতাৰ মনতো কবিতাটি পঢ়াৰ লগতে 
বতাহৰ হিন্ৰোলত হিল্লোলিত 12810] ফুলৰ সৌন্দধ্য ভাহি উশ্ে আৰু 
মনক আনন্দাপ্দূত কৰে--ই অম৷ৰ অনুভৱসিদ্ধ কথা । ইংৰাজীত 
ও(৮]2 এটি অন্ত্ব্যাপাৰ ; গতিকে এই 1৮] বা প্ৰকাশভঙ্গী কেইটাম৷ন 
নয়মৰ অধীন হৈ নেথাকে--“‘অপাৰে কাব্যসংসাৰে কবিৰেব প্ৰজাপতি’ । 
৪1৮12 বা বাণীভলীত মানব হৃদয়ৰ প্ৰকাশৰ গভীৰতা য্ৰিমান বেছি আৰু 
সামগ্ৰিক হয়, ৮তঠা৷ইল্জ হয় সিম৷নেই উৎকৃষ্ট । এইদৰে আলোচনা 
কৰি চালে দেখা যায় ইংৰাজী সমালোচনা সাহিত্যৰ এই ৪!৮]০ ব ধাৰণা 
ভাৰতীয় অলঙ্কাৰশাস্ন্ৰৰ ৰাতিবাদতকৈ ওখ খাপৰ । এই কাৰণে আধুনিক 


সাহিত্য সমালোচনাৰ, ক্ষেত্ৰত বিশেষকৈ পাশ্চাত্য সাহিত্য সমালোচনা- 
প্ৰভাৱিত সমালোচকসকলৰ দৃষ্টিত ৰাতিবদ, বিশেষকৈ আচাখ্য বামনৰ 


বীত্াযাত্মবাদ আজি উপেক্ষণীয় হৈ পৰিছে। 

এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য যে, বাঘনৰ বাত্যাত্মবাদৰ শ্ৰুটি বামনৰ 
পৰবস্তী যূৃগত ভাৰতীয় আলঙ্কাৰিকিসকলৰো দৃষ্টিত ধৰা পাৰছিল 
আবু এই কাৰণে পিচৰ যুগত বাত্যাত্মবাদে প্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰিব পৰা 
ন৷ই এই কথা আমি ইতিমধ্যে উনুকিয়াই আহিছোঁ। ৰীত্যাত্মখাদী আচছায্য 
বামনে সৌন্দৰ্য্যক একমান্ন বাক্যগত অৰ্থাৎ শব্দাহগত বুলি ধৰি লোৱাৰ 
ফলতেই কাব্যৰ বহিৰঙ্গ ৰীতিক তেওঁ কাব্যৰ আত্মা বুলি স্থিৰ কৰি 
লৈছিল গতিকে কাব্যৰ যথাথ সন্ধান তেওঁ দিব পবা৷ নাই । পিচৰ 
যুগৰ আচাষ্য কুম্তভকৰ--‘কবি স্বভাৱ-ভেদনিবন্ধনত্বেন কাব্যপ্ৰস্থানভেদঃ 


ৰ্‌ 


মম 


৬০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কতিৰ সমাক্ষা 


সমজ্ঞসতাং = গাহতে? +_উক্তিত--'ও[ ]0 ]5 1}16 10.81৮ কথাষাৰহে 
যেন অস্ফুটভাৱে ধ্বনিত হৈ অ'ছে। আচাথ্য কুম্ভকৰ মতে যথা 
কবিসকলৰ প্ৰত্যেকৰেই বচনাৰীতিত ৰসাম্বাদনযোগ্যতা অ’ছে । গতিকে 
সেই কবিকস্মৰ হেয়ত্ব বা উপাদেয়ত্ব ৰৃাতিব আনদশুত নিণয় কৰা 
যুক্তিযুক্ত নহয় । সকলো কবিৰ কাব্যত সূৰকীয় ভাৱমহিমা অভিব্যত্ত 
-_বিয়ে বিদগ্ধ পাগুক বা শ্ৰোতাজনৰ চিত্তক আনন্দৰসাভিফযিভত 
কৰি ৰাখে ।৫১ 

যি কি নহওক, বামনৰ এই বীত্যাত্মবাদে পিচৰ যুগত প্ৰতিষ্ঠা 
লাভ কৰিব নোৱাৰিলেও অলঙ্কাৰ-শান্ত্ৰৰ ক্মবিবৰুনৰ ক্ষেল্পত তেওঁৰ 
অৱদান সমূলি উপেক্ষণাীয় নহয় । বামনৰ আগলৈকে আলঙ্কাৰিকসকলে 
শব্দ, অৰ্থ, ওণ, দোষ, অলঙ্কাৰ, ৰীতি আদি কাব্যৰ বাহ্য অবদ্ধৰ সম্বন্ধে 
নিৰ্দ্দেশ দিলেও কাব্যৰ অন্তৰাত্মা সম্বন্ধে একোকে কোৱা নাই । বিশ্লে- 
ষণা দৃষ্টিৰে চালে আচায্য বামনে যদিও কাব্যাত্মাৰ সঠিক নিদেশ দিব 
পৰা নাই, তথাপি ই অনস্বীকাৰ্য যে, কাব্যান্মজিজ্ঞাসাৰ সুৰম্য শুম্ৰ- 
সূকুমাৰদোলৰ অভ্যন্তৰত সূবৰ্ণদীপ প্ৰজ্জধলিত কৰি প্ৰাণপ্ৰতিষ্ঠাৰ সন্ধান 
দিয়ে আচায্য বামনেই প্ৰথম । কাবৰ্যাত্মাৰ অনুসন্ধানৰ প্ৰথম পথ প্ৰদ- 
শক তেওঁৱেই ।৩ অনকঙ্কাৰণাস্ত্ৰকাশৰ উজ্জল জ্যোতিষ্ক আচাষহ্য 
'আনন্দবদ্ধনে বামনব এহ ৰাতিবাদক লক’্ষ্য কৰ কৈছে যে, আচায্য বামনে 
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ৰীতিৰ।ত্ম৷ কাব্যস্য ৬১ 


গুণসংঘটনাত্মক ৰাতিৰ প্ৰাধান্য মানি লোৱাত এনেহে ধাৰণা হয় যেন 
কাব্যৰ সাৰভুত প্ৰদাথ অথাৎ অন্তৰাতজ্মাৰ ইয়তৎ অস্ফুটভাৱ তেও দশন 
কৰিব প্ৰাৰি৷ছল--যদিও তেও অন্তৰাজ্মাক যথাৰ্থভাৱে ধাৰণা কৰিব পৰা 
নাই আৰু সেই কাবণেই তাৰ প্ৰকৃত ফদ্বৰূপ নিৰ্দ্দেশ কৰিব পৰ৷ নাই ।৫১ 
মৃত্ভে কথা হৈছে এই যে, কৰিকমন্্মৰ শব্দ, অৰ্থ, ৰস, অলঙ্কাব, 
গুন, ৰীতি আদিব বিচাৰ বিশ্লেষণ কাৰ্যৰ বহিৰঞ্ন বিচাৰ । আচলতে, 
অপূৰ্ব্বনিসৰ্মাণক্ষমপ্ৰজাসম্পন্ন কবিৰ কাব্যই এক নিব্বিশেষ অথণ্ড ৰসঘন 
বাঙ্ময় ৰূপ গ্ৰহণ কৰি আনত্মপ্ৰকাণ কৰে । কাব্য হৈছে শব্দাৰ্থৰ মাজেদি 
কবিৰ ৰসপূৰ্ণ হৃদয়ৰ স্বত্ঃস্ফুত্ত আত্মপ্ৰকাশ । কবিয়ে নিজে তাক কেতি- 
ও বিশ্লেষণ কৰি দেখুৱাব নোৱাৰে । হৃগিনে আকৌ সাহিত্যৰ ক্ষেল্ৰত 
অলঙ্কাৰ, গুণ, বীতি আদিব বিভাগ কাল্পনিক আৰু বিচাৰবিশ্লেষণৰ 
ক্ষেন্ৰত সেই বিলাকৰ আলোচনাৰ প্ৰয়োজন যদিও অনুভূত হয়,আচলতে 
কিন্তু সহাদয়হৃপয় সংবেদনশীল ৰসজ সামাজিকৰ ভাবৰসাদ্ৰ' চিত্ত খণ্ড 
খণ্ড সকলে বিচাৰৰ সীমা অতিকুম বাৰি কাব্যামৃতৰ বেদ্যাত্তৰফপশ্ন্য 
এক অথণশ্ড নিব্বিশেষ আনন্দৰ অনস্বাদনত নিমজ্জমান হৈ থাকে । এই 
আনন্দক ব্ৰহ্মাস্মাদসহোদৰ বুলি কোৱা হৈছে । ই একমান্ন নিজব হে 
অনুভববেদ্য--ৰসং হোবায়াং লঙ্ধা আনন্দীভৰতিণ৫ ।’ এইখিনিতে অমৰ 
কৰি ৰালিনাসব-্বঅখণ্ডং পূণ্যানাং ফলনমিব চ তদ্ৰূপমনঘৎং’ কথাষাৰ 
মনলৈ আহি কবিকল্পননাৰ এক অথভ্সৌন্দয্যমযগ্নী বাঙ্ময়ী মুক্তি স্বভাৱতেই 
অন্তৰত ভাহি উঠে । 
‘প্রকৃতিৰ কল্পনাৰ সৌন্দয্যৰঞ্ডিত । 
কবিতা কুল্ননাময়া কবিৰ বাঞ্চিত ॥|’ 


৫৪ ‘অস্ফুটস্ফুৰিত কাব্যভন্তুমেতদ যথোদিতম্‌। 
অনশক্কবদ্ভিঃ ব্যাকত্ত্ব: বাতয়ঃ সম্পৃৰত্তিতাঃ।।’*”" 
এতত্বংব্‌ নিপ্ৰবৰ্্তমেন নিনাঁতিং কাৰ্যতনুম অং্ফুটসফকুৰিতঃ গণ্ড অশক্লবদ্ধিঃ বৈদভী 
গৌড়ী পাঞ্চালী চেতি বীতয়ঃ প্ৰবস্তিতাঃ। ৰাীতিলক্ষণ বিধায়িণাং হি কাব্যতজ্ত্মেতৎড 
অস্কূটতয়া মনাকৃফ্ফুৰিতযাসীদি ত লক্ষ্যতে |’ ধবন্যালোক--৩|৪৬ 
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ভট আন্দোলন আৰু অসমীয়৷ নাটকত 
ইয়াৰ প্ৰভাৱ 


--শৈলেন ভৰালী 


কুৰি শতিকাৰ" মাজভাগত এটি নত্ন সাহিত্যিক আন্দোলনে 
হথেষ্ঠ প্ৰভাৱ বিস্ঞাব কৰা দেখা গৈছে। এই আন্দোলন ঘাইকে সাহিত্যৰ 
এটি শাখাত অৰ্থাৎ নাটকত গা কৰি উচস্ৰিছে যদিও, সাহিত্যন আন আন 
শাখাতো ইয়াৰ প্রভাৱ নপৰা নহয় আৰু বিশেষকৈ ইউৰোপীয় সাহিত্য- 
তেই ই প্ৰসাৰতা লাভ কৰিছে যদিও ভাবতাীয় সাহিত্যতো ইয়াৰ ছিটিকনি 
নপৰাকৈ থকা নাই | এই নৱ্য আন্দোলনৰ ফলত উদ্ভৱ হোৱা সাহিত্যক 
উদ্ভট সাহিত্য আখ্যা দিব পাবি । অৱশ্যে এতিয়ালৈকে ঘাইকৈ নাট্য 
আন্দোলন হিচাপে পৰিগণিত হোৱা বাবে নাটকৰ ক্ষেত্ৰতহে এই নামৰ 
প্ৰয়োগ কবা দেখা গৈছে । যি কোনো নতুন এক শ্ৰেণীৰ সাহিত্যত 
পোনতে দেখা দিয়া দুব্বোধ্যতা লাহে লাহে নাইকিয়া হৈ জনপ্ৰিয় হবৰ 
বাখৰে যথেষ্ঠ সময়ৰ প্ৰয়োজন ৷ উদ্ভত সাহিত্যৰ ক্ষেল্পতো এই সন্লৰ 
ব্যতিক্ম হোৱা নাই । প্রকৃততে সাহিত্যত আন্দোলনটিয়ে দেখা দিয়ে 
এই শতিকাৰ আৰম্ভণিতে, দূৰলৈ শিপা মেলে শতিকাৰ মাজভাগত আকু 
সম্পূৰ্ণভাৱে স্বীকৃতি পায় সৌ সিদিনা চেমূৱেল বেকেটৰ এই শ্ৰেণীৰ নাট 
“ওৱোটিং ফৰ গড়ে৷”ক নবেল বতা আগবঢোৱাত । 
গতানুগতিক সাহিত্যৰ গণভডাৰ পৰা আঁতৰি গৈ এক সূকীয়া 
দৃষ্টিভঙ্গী দাঙি ধৰাৰ প্ৰচেষ্টা কৰা হেতুকে এই বিধ সাহিত্যত দুৰ্ব্বো- 
ধ্যতাৰ অভিযোগ উঠা তেনেই স্থাভাৱিক । সাহিত্য সৃষ্টিত বিশ্বাস- 
যোগ্য চৰিল্লৰ অৱত৷ৰণা আৰু সঙ্গতিপূৰ্ণ কাহিনীৰ উপস্থাপন প্ৰথা 
অতীতৰ পৰা ঢলি আহিছে । এই পৰম্পৰাগত কাহিনী, চৰিন্ল আৰু 
গ্ৰকাশভঙ্গীব পৰিৱৰ্ত্তন ঘটালে আপাত দৃষ্টিত অবাদ্তৱ যেন লাগিব 


উডুূত আন্দোলন আকু অসমীয়া নাটকৰ্ত ই ইয়াৰ প্ৰভাৱ ৬৩ 


= 


পাখে | কিন্তু মনোবিজ্ঞানৰ গভাৰ চচ্চাই সাহিত্যত গভানগতিকতাৰ 
বান্ধোন ছিঙি এই বৈপলৱিক পৰিৱনত্তন আনিবলৈ বাধ্য কৰিছে । ওপৰুৱা 
দৃষ্টিত অবাস্তৱ যেন লগা চৰিত্ৰৰ কথা-বতৰা, কাৰ্য্যকলাপ অৰু অভিক্ত- 
তাৰ সঙ্গতিহীনতাই এই নতুন দৃচ্টিভঙ্গীৰ মূল কথা অ।ৰু দুৰ্বোধ্যত৷ৰ 
ঘাহ কাৰণ ' 
কোনে সাহিত্যিক আন্দোলনকেই সম্পূৰ্ণ নতুন বৃলি কৰ নোৱাৰি ৷ 
ভালনৰে বিশ্লেষণ কাৰি চালে দেখা যায় প্ৰত্যেকটো আন্দোলনেই মূৰ 
দাঙি উঠে পূৰণি কোনো মতবাদক আশ্ৰয় কৰি । ক্লাচিকেল, ৰোমা- 
“টক আদি আন্দোলনৰ ক্ষেল্পতও এই কথা প্ৰযোজ্য । উদ্ভট আন্দো- 
লনব বিষয়ে আলোচন কৰিলেই পোন, প্ৰথমে আমাৰ মনলৈ আহে 
জাঁ পল্ল ছান্লেৰ হাতত প্ৰসাৰত৷ লাভ কৰা অৱস্থিতিবাদ দৰ্শনৰ কথা । 
অৱস্থিতিব়াদৰ মূল কথা হ’ল--প্ৰতিজন মানুহৰেই একোটি সূকীয়া সত্তা 
নাইবা নিজস্ব অন্তিত্ব আছে । সেই অনুসাৰে প্ৰতিজন মানুহৰেই 
অভিজ্ঞতা আকু চিন্তাধাৰা সূকীয়া । মানুহ কেৱল নিজৰ অন্তিত্ব 
সম্পৰ্কেহে সজাগ বাবে কোনো সমস্যা সমাধানৰ এটি নিদ্দিষ্ট 
সাধাৰণ সূত্ৰ থকাটো সন্তৱ নহয় । কোনো আদৰ্শৰ বশৱনত্তা নহৈ 
স্থাধীন চিন্তাৰে পৰিটালিত হৈ মানুহে নিজ নিজ কত্তব্যৰ পথ নাইবা 
কোনো সমস্যাৰ উপায় নিৰ্ব্বাচন কৰি লোৱাটোৱেই হৈছে অৱস্থিতিবাদৰ 
ঘাই কথা । গতিকে চেতন অৰু অৱচেতন মনৰ সংঘাতত যি চিত্ত৷ 
আৰু কিয়াব সৃষ্টি হয় তাৰ দ্বাৰাহে মানুহ প্ৰকৃততে গবিচালিত হয় 
আবু জীৱনটোক ব্যক্তিগতভাৱে উপহদ্ধি কৰাৰ উছস তাতেই নিহিত 
থাকে । উদ্ভট সাহিত্য সৃষ্টিত মনোবিশ্লেষণধ্ম্মা এই তত্তুৰ সৈতে 
ংযোগ ঘটিল ঘাইকৈ দ্বিতায় মহাযুদ্ধৰ সময়ৰ পৰা দেখা দিয়া নিৰামশ্মা- 
বাদ । ' দ্বিতীয় মহানুদ্ধই মানুহৰ সকলো ধৰণৰ যুক্তি, আৰু বিশ্বাসৰ 
ওপৰত কৃঠাৰাঘাত কৰিলে । এইবে৷ৰৰ ওপৰত মানুহৰ আস্থা 
নাইকিয়া হ’ল । লেখক সাহিত্যক সকল অবাক হ’ল--বিশ্বৰ বিভিন্ন 
কাধ্যত অৰ্থ, যুক্তি আৰু সঙঞ্জতি বিচাৰি নাপাই । তেওঁলোকে আশ্চথ্য 
প্ৰকাশ কৰিলে আৰু পূৰ্বসন্থাগপিত সকলো মূল্যবোধৰ ওপৰত সম্পর্ণভ'ৱে 
বিশ্বাস হেৰোৱাত হতাশাৰ ভাব তীব্ৰ হৈ উঠিল ।> তেওঁলোকে স্থিৰ 


কৰিলে, যিখন বিশ্বত সহাকৈয়ে যুক্তিৰ মাজেৰে অরথপুৰ্ণভাৱে কামবোৰৰ 


প্দ্ক দগ্ 
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অসমীযা সাহিত্য-সংস্কতিৰ সমান্ষা 


সমাধান নহয়, সেইখন বিশ্লব বিভিন্ন ক্ষেত্ৰত যুক্তি বিচাৰি যোৱাটো 
নিৰৰ্থক আকু সাহিত্যত যুক্তি তৰ্কৰ মাজেবে গৈ সমস্যাৰ সমাধান ঘটাই 
এখনি সন্থিব চিত্ৰ দাঙি ধৰাটো অবাস্তৱ । 


উদ্ভট সাহিত্যৰ লক্ষণ পোনতে দেখা দিয়ে কৃৰি শতিকাৰ আবৰ- 
সজ্তণিতে আললজেৰিয়াৰ ফৰাচী লেখক নবেল বতা বি: জয়ী ব্নামূৰ বঢনাত 
আকু প্ৰকৃততে এবহাড নামটোও বক্যামুৰেই উদ্ভাৱনা । জা গল 
ছান্লেৰ দ্বাৰা প্ৰসাবিত অৱস্থিতিবাদ দ্শনেৰে প্ৰভাৱান্িত বযয।মূয়ে পোন- 
প্ৰথমে গতানুগতিকতাৰ পৰা আতৰি আহি বিষয়বস্তু আৰু উপস্থাপন 
ৰীতিত এক নত্ন দৃষ্টিভলীৰ সূচনা কৰে । ক্যামূৰ সৰ্ব্বপৰিচিত 
‘বহ্ৰাগত’ ( ]'06 000910০7" ) উপন্যাসেই ইয়াৰ নিদৰ্শন । তগ- 
ন্যাসখনৰ ন৷মবৰণে স্পষ্ট ইঙ্গিত দিয়ে যে ইয়াৰ পৰিবেশ সূকীয়া 
আৰু নায়কজন আমাৰ গতানুগতিক সামাজিক আৰু পাৰিবাৰিক পবি- 
বেশৰ বাহিৰৰ মানুহ | উপাৰ্জ্জনৰ পথ থকা স্বত্বেও নিজ মাতৃক 
আশ্ৰমত থাকিবলৈ দিয়া, মাত্ৰ মৃত্যত অকণমানো বিচলিত নোহোৱা 
আৰু তাৰ ঠিক পাছতেই বাহঞ্ধবীৰ সৈতে - সাগৰত সাতোবা, 
বিশেষ কোনো কাৰণ নোহোৱাকৈয়ে এজন আবৰৱক হত্যা কৰা, 
হত্যাকাণ্ডৰ প৷ছত তেওঁ ব' মনত বেগনো প্ৰৰিবত্তন দেখা নিদিয়া আৰু 
অনতাপত মঠেও দগ্ধ নোহোৱা, মোকৰ্দ্দশাত নিজক বাবৰ বাবে 
ডৰ প্ৰয়োজন বোধ নকবা, জেল জীৱনৰ অভিজ্ঞতাক চমৎকাৰ 
হিচাবে লোৱা, মৃত্যুদণ্ড নিব্বিকা্থচিত্তে গ্ৰহণ কৰা, আত্ম৷ৰ শান্তিৰ হকে 
প্ৰচলিত ধম্মীয় প্ৰথা মানিবলৈ অপ্বীৰবণৰ কৰি পুৰে।হিতজনক উভতাই 
পঠোৱা আদি কায়া আৰু অভিজ্ঞতা সম্পূৰ্ণ [ ব্যাজশ্ৰগত অআব্বহ গতানুগতিক ৰ 
পৰিবেণৰ লগত থাপ নোখোৱা ৷ আমাৰ সাধাৰণ সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে 
বিচাৰ কৰিলে এই কায্যকলাপৰোৰ অবাত্তৱ যেন বোধ হয় । কিন্তু 
ইযাৰ নায়ক তথাকথিত সামাজিক গভ্ডাব বাহিবৰ মানুহ । মানব 
হিচাবে চিন্তা আৰু কাৰ্য্যৰ স্বাধীনতা থকা সমাজ এখনৰ তেও প্ৰতি- 
নিধিত্ব কৰিছে | অৱস্থিতিবাদ দৰ্শনৰ মতে প্ৰত্যেক মানুহৰে একা 
স্নাখীনতা আছে আৰু সেইবাৰে এজন মানুহৰ ভাল বেয়া বিচাৰ পদ্ধতি 
অন এজন মানুহৰ পদ্ধতিৰ সৈতে নিমিলিব পাৰে । ‘বাহিব।গত’ৰ, 
নামক কোনো আদৰ্শৰ দ্বাৰা পরিচালিত হোৱা নাই, প্ৰচলিত সামাজিক 


কক 
উদ্ভতত আন্দোলন আৰু অসমীয়া নাটকতণগইয়াৰ প্ৰভাৱ ৬৮০ 


‘নীতি নিরমলৈ তেওৰ ভ্ৰুক্ষেপ নাই ৷ চেতন আৰু অৱচেতন মনৰ 


২ঘাতত বি চিন্তাধাৰাৰ সৃষ্টি হয় তাৰ দ্বাৰাহে তেওঁ পৰিচালিত হৈছে৷ 


তেওৰ জীৱনৰ অভিজ্ঞতা আৰু সত্য সম্পূৰ্ণ সূকায়া আৰু সেয়েহে 


মাতৃথিয়োগতে তেওঁ শোকত অভিভত হোৱা নাই, বিচাৰালয়ত নিজক 
নিন্দোষী হি প্ৰমান কৰিবৰ চেষ্টা কৰা নাই । সত্যুক বাস্তৱ 
সত্য হিচাবে আকোৱালি লৈ নিশ্চিন্ত মনে চলিব পাৰিছে । আনকি 
মৃত্যুদণ্ডৰ হকুমবৰ পাছতো কাৰাগাৰালে আহি সেই বিষয়ে সম্পণগ উদাসান 
হৈ হৃয়াবথ সৈতে সম্পক নথকা পৰ্ব্বৰ কিছুমান অসংলগ্ন কথাহে মনলৈ 
আনিছে আকু সেইবোৰৰ স্মৃতিৰে কাৰাগাৰৰ জীৱনটো বহুতো বছৰলৈ 
সুখেৰে অতিবাহিত কৰিব পাৰি বলি মন্তব্য প্ৰকাশ কৰিব পাবিছে । 
পাৰিবাৰিক নাইবা আনত্ৰাগ্ন-স্বজনৰ বান্ধোনৰ বাহিৰত থৰ্ন এই নায়ক- 
জনব ঠিক বিসৰীতধঙদ্মা লোক সালামানো | দুইজনৰ আচাৰ ব্যৱহাৰ 
আবু ভাৱধার্লসাৰ মিল নাই | মাতৃৰু আঁতৰত ৰাখি মাত্ৰ মৃত্যুত 
অকণো বিচলিত নোহোৱা লোক মূৰচো’ (মূৰচল্ট) অৰ্থাৎ নায়ক, 
আনহাতে কুকুৰটোক এৰি চলিব নোৱাৰা আৰু কুকুৰটো হেৰোৱাত 
শোকত তেনেহ মিয়মাান হোৱা লোক সালামানো । 


গতিকে ক্যামুৰ উপন্যাসখনিত এজন মানুহৰ ভিন্ন পৰিবেশ, 

চিন্তা আৰু অভিজ্ঞতা আৰু সেই একেঞ্জন মানুহৰেই বিভিন্ন কাৰ্য্যৰ 
মাজত দেখা দিয়া অসংলগ্নতাৰ কথা পোৱা গৈছে । গতানুগতিক 
পদ্ধতিত বিচাব৷ কৰিলে এইবোৰৰ যুক্তি বিচাৰি পোৱা টান । উদ্ভট 
আন্দোলনৰ মূল এইখেনিতে | এইসকল নেখকৰ মতে যুক্তি তৰ্কৰ 
দ্বাৰা সকলো কামযষ বিচাৰ কৰিবলৈ যোৱাটো অৰাত্তৱ যিহেতু প্ৃথিব৷ৰ 
বহু কামৰেই যুক্তি থা অথ নাই । সেই নিচিন৷কৈ মানুহৰ দৈনন্দিন 

জীৱনৰ বহুতো কথাই বিচ্ছিন্ন, অযুক্তিকৰ আৰু অহহীন ৷ গতিকে 

প্লাহিত্যত সঙ্গতি বিচৰাটো নিবথক । ক্যামূৰ পাছত এই শ্ৰেণীৰ নেখক- 

সকলে ভ'।ষা প্ৰয়োগৰ ক্ষেত্ৰতো এই সঙ্জতিহীনতা দেখুৱাৰৰ প্ৰয়াস কৰিলে। 

যিহেতু বিষয় বস্তু আৰু ৰীতিৰ মাজত ওতঃপ্রোত সম্বন্ধন আৰু এটাৰ 
দ্ৰাবা আনটো নিণিত হৃয়, গতিকে বিষয়বস্তুৰ লগে লগে প্ৰকাশভঙ্গী 

আৰু ৰীতিব পৰিৱৰ্ত্তন ঘটা আৰু এই ক্ষেত্ৰতো তেনেধৰণৰ বিচ্ছিরতা 

আৰু আপাতদৃষ্টিত অস্বাভাৱিকতা দেখা দিয়াটো স্বাভাৱিক । কোনো 


৬৩ অসমীয়া সাহিত্য-হংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


কোনো লেখকে কাৰ্য্যক্ষেত্ৰত দেখা নিদিয়া আদর্শাত্মৰু কথাৰ উপলুঙা 
কৰিবলৈ এনেধৰণৰ সঙ্গতিহীন আৰু অধৃক্তিকৰ সংলাপৰ প্ৰয়োগ কৰিছে। 
উনাহৰণ স্বৰূপে, চেমুৱেল বেকেটৰ ‘ওৱেটিং ফৰ গড়েো’ত লাকিৰ মুখত 
দিয়া আতিুৰি নাইবা লাগ্‌বান্ধ নথক৷ সংলাপৰ যোগেৰে দৰ্শন আৰু 
বিজ্ঞানৰ যুক্তিপূৰ্ণ ভাষাক ইতিকিং কৰা হৈছে । ভষাৰ এনে ধৰণৰ 
সমালোচনা এই শ্ৰেণীৰ আন এজন প্ৰথ্যাত নাট্যকাৰ ইউজিন আমর্নলোনা- 
‘স্কাৰ, নাটকত বিশেষভাৱে লক্ষ্য কৰা যায় । চমুকৈ কৰলৈ গলে 
এইচাম লেখকে ভাবে, গোটেই জগতখনেই প্ৰকৃততে এবছাড আক 
সাহিত্যত ইয়াৰ যি কোনো ফালৰ প্ৰতিফলনৰ বাবে এবছাডিটি থকা 


স্ন 


বাঞ্চনায় । 

আমি ত্াগেয়ে উলেখ কৰিছো যে এই আন্দোলন ঘাইকৈ পৰি- 
নক্ষিত হৈছে নাট্য সাহিত্যত । পৰম্পৰাগত ভাৱে চলি অহা নাটকীয় 
কলা-কৌশল উলংঘন কৰি অসংলগ্ন আৰু অষযৃক্তিকৰ সংলাপ, বিচ্ছিন্ন 
কাহিনী আৰু সাধাৰণ দৃষ্টিত অবিশ্বাস্য চৰিত্ৰক লৈ পশ্চিমীয়া সাহিত্যত 


এই শ্ৰেণী নব্য নাটৰ সৃষ্টি হৈছে । আন্দোলনটি পৰিপুষ্ট কৰাত সহায় 
কৰা কেইগৰাকীমান প্ৰথ্যাত নাট্যকাৰ হ’ল--জেনেটঁ, বেকেট, আৱয়েো- 
নাস্কো আৰু এদামোভ ৷ এই সকলৰ ভিতৰত বেকেট আৰু আয়ো- 


নাজ্কো অসাধাৰণ প্ৰতিভা আৰু কাব্যিক অনুভূতিৰ অধিকাৰী ব্‌.লি 


সমালোচক সকলে বিবেছনা কবথিছে । কোনো কাৰণ নদশোঁৱাকৈ 


আৰু যক্তি, তৰ্কৰ মাজেৰে নগৈ মানুহৰ অণুত কাৰ্য্যকলাল, আচাৰ- 
ব্যৱহাৰ কথা-বতৰা নাটকত উলস্থালন কবাই এই টাম নাট্যকাৰৰ 


থাই উদ্দেশ্য ৷৭ তেওঁলোকে ভাবে পৃথিবীত ঘটৈ থকা বহুতো 
ঘটনাৰে কাৰণ বিচাৰি পোৱা নাযায়, মানুহৰ দৈনন্দিন কথা-বতৰাৰ 
সৰহভাগেই অসংযত আবু অহহীন । গতিকে নাটকে যদি সমাজৰ 
বাস্তৱ ৰূপ এটি দাঙি ধৰিব লাগে, সেইটো সম্ভৱ হয় এই শ্ৰেণী নাটকৰ 


য্ৰোগেৰেহে আৰু সেই ফালৰ পৰা৷ কেৱল এই শ্ৰেণীৰ নাটকেহে মানৱ 
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ঁ 
উদ্ভত আন্দোলন আৰু অসমীয়া নাটকত ইয়াৰ প্রভাৱ ৬৪৭ 


সন মালৰ হবহ প্ৰতিস্ছবি বুলি বাস্তৱবাদৰ অধিকাৰ দাবী কৰিব পাৰে ৷৩ 
তকৰ জালত নোসোমাই নিকব্বিকাৰ বা উদাসীনভাৱে সকলে! কথা ৷ 
কৰাত হতাশা আৰু নিবাশাবাদৰ সুৰ এটি থকা বলি কব পাৰি ন: 
বোধকৰে সেইবাবেই এই শ্ৰেণীৰ নাট ষ্টেজিক নাটৰ ৰ ত 
গ্লিকচ্‌বাৰ্গ আৰু আন দুই এজন সমালোচকে য্ন্তব্য | ন 
প্ৰতিকুল অৱস্থা বা দৈৱৰ বিৰুদ্ধে সংগ্ৰাম কৰিবৰ বাবে ট্ৰেজিক টি 
নায়কৰ যি ধৈষয্য, সাহস আৰু সংগ্ৰামশীল মনোভাৱৰ প্ৰয়ে। ।ঠ 
চঃহিদা এই নাটকে প্রৰবম কৰিব নোৱাৰে ৷ কিন্তু এথা 
মিন এচ্‌লিনৰ মতে উদ্ভট নাটৰ উপস্থাপন ৰীতিত ন ৰ) 
নাই ৷ বাস্তৱ সমস্যাৰ সন্মুখীন হবৰ বাবে মানুহলৈ ই চেঃ ত 
মাথোন আৰু সেই আহ্বান উদাৰ চিন্তে গ্ৰহণ কৰাটোক নি যা 
পলায়নবাদী স্বুনোভাৱ বুলি কব নোৱাৰি । যো 


অসমীয়া নাটো এই আন্দোলনৰ প্ৰভাৱৰ পৰা সম 
নাই ৷ অৰুণ শম্ৰ্মাৰ “শীনিবাৰণ ভট্টাচাৰ্য্য’? এখনি ঞ্চ ৱী 
নাটকীয় কলা-কৌশল আৰু বিষয়বস্তু উপস্থাপন আদিত যা ৰ 
টি নতুমত্ লক্ষ্য কৰা ম্ায়। নাটখনৰ পাঁহল। চাশধ্যচো কু ত 
সংযোজিত হৈছে ৷ মূগতে তিনিটা দৃশ্যত সম্পূৃণ এই নাটখনত ৰ 
বাবটা চৰিন্তন আছে যদিও প্ৰধান চৰিত্ৰ নিবাৰণ ভট্টাচাৰ্য্যৰ ৰ প্ৰায় 
বাকীবোৰৰ ভূমিকা তেনেই শ্লান কৰি পেলাইছে টা 
শেষলৈকে বিশেষ প্ৰাধান্য লাভ কৰা এই চৰিত্ৰটোৰ ত পৰা 
আনকেহইটা চৰিল্লরক এনেভাৱে হেচা মাৰি ধৰিছে যে নাটকৰ রে 
দৰ্শক বা পাঠকে নিবাৰণৰ বাহিৰে আনবোৰৰ অস্তিত্ব অ | 

৬ ূৰছভাভন্খৰ্নৰছভকছদল = ভালৰ 
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৫. প্ৰকাশক--বন্ষত্থা এজেন্পী, গুৱাহাটী (১৪৯৬৭) 


| 


৬৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


নাটকৰ কাহিনী হ’ল, শিল্পী নিবাৰণ ভট্টাচাৰ্য্যই এখন এথনকৈ বাবথন 
নাট লেখি অভিনয় কৰায় আৰু অশেষ চেষ্টা কৰিও ৰাইজৰ পবা মুঠেও 
সঁহাৰি নাপায়। দুই ঢাৰিজন দৰ্শক তেওঁৰ নাটৰ অভিনয় চাবলৈ 
আহিলেও অভিনয় শেষ হোৱাৰ বহতো আগেয়ে প্ৰেন্দাগ্ৰহ শ্বন্য হৈ পবে । 
জীৱনৰ উনষাঠি বছৰ বয়সত তেও ন্ৰয়োদশ নাটখন লেখি তাৰ অভি- 
নয়ৰ বাবে অসাধাৰণ প্ৰস্তুতি চনায় আৰু ণিল্পী, স।হিত্যিক, সাংবাদিক, 
অভিনেতা আদি সকলোকে বিনামূল্যে সেই অভিনয় চাবলৈ দুবাৰকৈ 
নিমন্তণ কৰে । নিৰ্দ্ধাৰিত সময়ৰ আগেয়ে আটাইবোৰ কাম মজুত 
ৰাখিবৰ বাবে এই আয়োজনৰ ভাৰ অৰ্পণ কৰা নিজৰ পুতেক আৰু 
অধ্যাপিকা জীয়েকক দিনে নিশাই তাগিদা দিয়ে আৰু শাৰীৰিক অসু- 
স্থতাক আওকাণ কৰি নিজে সকলো কামব তদাৰক কৰে ৷ কোনে] 
কামত কাৰোবাৰ সামান্য খুঁত পালেই খঙত অগ্নিশস্্মা হৈ ততাতৈয়াকৈ 
তাৰ যথাবিহিত ব্যৱস্থা লোৱা এই নাট্যক জনাই দৰ্শকৰ সন্তুম্টিব 
বাবে পাঁচশখন সুন্দৰ চকীৰ ব্যৱস্থা কৰে আৰু অভিনয় আৰম্ভ হোৱাৰ 
ঠিক আগমুহ্ত্তত দৰ্শকৰ আগত নিজে পাঠ কৰিবলৈ অধ্যাপিকা জীয়েকৰ 
হতুৱাই প্ৰস্তাৱনা লেখাই ছপা কৰি ভলিয়ায় ৷ সকলো আয়োজনৰ 
অন্তত নিৰ্দ্ধাৰিত সময়মতে অর্থাৎ কটাই কটাই ছয় বজাত প্ৰস্তাৱন!৷ 
পাঠ কৰিবলৈ নিবাৰণ ভট্টাচায্য যেতিয়া মাইক’ফোনৰ ওচৰত থিয় হয়, 
তেতিয়া দেখে তেওঁৰ সন্মুখত পাঁচশখন কেবল শূন্য চকী । অশেষ 
কল্ট স্বীকাৰ কৰি চলোৱা এনে এটা প্ৰস্তুতিয়ে এজন দশকৰকে৷ প্ৰেক্ষ।- 
গৃহলৈ আনিব নোৱাৰাত শিবাৰণে আশ্চৰ্য্য প্ৰকাশ কৰে আৰু লগে লগে 
তেওঁব মুখত হতাশাৰ ভাব তাব্ৰ হৈ উঠে । তথ৷পিও তেওঁ ২ এই চেষ্টা 
অথলে যাব নিদিব বুলি স্থিৰ কৰি শূন্য প্ৰেন্ষগৃহটোৰ অগত থিয় হে 
তেওঁ" প্ৰস্তাৱনা পাঠ কৰি যায় আৰু অসংলগ়ন ভাবে কথাবোৰ কৈ কৈ 
লাহে লাহে চিৰিয়েদি ওপৰলৈ উঠি যায় ৷ তেওঁক বঢাবৰ বাবে দৌৰ 
সাৰি ওলা? যোৱা পুতেক, জীয়েক গৈ অসহায় ভাবে চাই থাকোঁতেই 
ভগা ছাটৰ পৰা বিকট চিঞৰ মাৰি নিবাৰণ পবি যায় | ৰ 
নাটখনত ওপৰত উল্লেখ কৰা উদ্ভট নাটৰ প্ৰভাৱ লক্ষ্য কৰ! 
যায় আৰু বিশেষকৈ এই শ্ৰেণীৰ প্ৰখ্যাত নাট্যকাৰ আয়োনাস্কোৰ ‘"']])6 
18115” নাটখনৰ প্ৰভাৱ পৰা যেন লাগে । আয়োনাস্কোৰ নাটখনত 


[ 


উদ্ভট আন্দোলন আৰু অসমীয়া নাটকত ইয়াৰ প্রভাৱ ১৬১৯ 


খালি চকীবোৰে যেনেদৰে সুন্দৰ এটি নাটকীয় চিন্লবন্স সম্টি কৰিছে 
ঠিক তেনেদৰে “শ্ৰীনিবাৰণ ভট্টাচাৰ্য্য”তো শন্য চকীবোৰৰ আগত নিবাৰণে 
কথা কোৱা দৃশ্যত উপযুক্ত নাটকীয় চিন্লকল্প নিহিত আছে ৷ প্ৰকৃততে 
ডভট নাট্যকাৰ সকলে নাটকীয় কাহিনী নাইবা কোনো সমস্যাৰ ওপৰত 
ওকক্ধ আৰোপ নকৰে । তেওলোকৰ দৃষ্টি কিছমান কাব্যিক চিত্ৰকল্পৰ 
ওপৰত ৷ এইখিনিতে গতানুগতিক নাট আৰু এই শ্ৰেণী নাটৰ মাজত ঘাই 
ভজ ৷ আয়োনাস্কোৰ *‘]২]]]0006005” নাটত গঁড়বোব, বেকেটৰ 

দয8]0]}8 101 00000 ”ত দেখা দিবলগীয়া মানুহজন এনেধৰণৰ 
চিত্ৰকল্পৰ উল্লেখযোগ্য উদাহৰণ ৷ মুঠতে, পৰম্পৰাগত ভাৱে চলি 
অহা নাটবোৰৰ উদ্দেশ্য হ’ল সুন্দৰ কাহিনী এটি ৰূপায়িত কৰা নাইবা 
কোনো সমস্যা এটি, উত্থাপন কৰা ; ডউদডট নাটবোৰৰ উদ্দেশ্য একোটা 
ৰ ততোধিক ক্রাব্যিক চিন্রকল্প ফুটাই তোলা ।৬ “শ্ৰীনিবাৰণ ভট্টাচায়্য”ৰ 
উক্ত দৃশ্যই ইঙ্গিত দিয়ে সমাজত শিল্পী এজনৰ কথাবোৰ কেনে নিৰহক 
আৰু মূল্যহীন হব পাৰে । সাধাৰণ দৃষ্টিত নিবাৰণৰ বহুতো কাৰ্য্যই 
অস্বাভাৱিক যেন লাগে ৷ ৰাইজৰ আস্থা নোহোৱা সত্বেও বাৰে বাৰে 
অভিনয়ৰ আয়োজন কৰি অব্যয় কবা, উনষাঠি বছৰীয়া ৰঢাজনে 
একে জাপে ঘৌৰাত উঠি অভিনয়ৰ প্ৰস্তযতব তদাৰক কৰিবলৈ যোৱা, 


এজনো দৰ্শক নোহোৱা প্ৰেক্ষাগৃহটোত প্ৰস্তাৱনা পাত কৰা আদি বগয্য 


সৰ্ব্বসাধাৰণৰ দৃষ্টিত বিশ্বাসযোগ্য নহয় । কিন্তু এই শ্ৰেণী নাটত যি 
বাস্তৱতা প্ৰদৰ্শন কৰা, হয় সি উপকৰা বাস্তৱতা নহয় ; মনস্তাত্বিক 
দৃষ্টিভঙ্গীৰে চালি জাৰি চোৱা বাস্তৱতাহে ।1 বাক্তিগত কোনো 
স্বাথলৈ ভ্ৰাক্ষেপ নকৰি একাণপতায়াকৈ নাট বচন৷ আৰু অভিনয়ৰকামত 
ব্ৰতী হৈ থকা এই শিল্পীগৰ৷কীৰ অস্থাভ|।ৱিক ভাৱে থকা আগ্ৰহ আৰু 
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৭০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


একাগ্রতাৰ ভাবটো প্ৰকট কৰি তুলিছে তেওৰ এই অন্বাভাৱিক আচাৰ- 
ব্যৱহাৰ আৰু কা্য্যকলাপবোৰে । আনহাতে তেওৰ এই আগ্ৰহ আৰু- 
একাগ্ৰতা যে সমাজৰ চকুত একেবাৰে হাস্যয্পদ সেইটোও পৰিস্ফুট 
হৈছে ইয়াৰ মাজেৰে | আট'ৰ ক্ষেত্ৰত আস্থাহীন নাইবা বিৰুদ্ধবাদী 
সমাজ এখনত দৰকৰ সন্তুষ্টিৰ বাবে অকণো ল্ুতী নকৰাকৈ দেহেকেহে 
কামত লাগি ব্যৰ্থ হোৱা আৰু তাৰ ফলস্বৰূপে নিবাৰণৰ মনলৈ অহা 
হতাশা আৰু নিৰাশাবাদৰ বাস্তৱ চিন্ন এটি দাঙি ধৰিবলৈ চেষ্টা কৰা 
হৈছে--“শ্ৰীনিবাৰণ ভট্টভাষ্য”ত | 

নিবাৰণৰ চৰিত্ৰত ট্ৰেজিক নায়কৰ লক্ষণ থাকিলেও শেষৰ পিনে 
দেখা দিয়া তীব্ৰ নিৰাশাবাদ আৰু তাৰ ফলতেই হোৱা আত্মবিলোপে 
তেওঁক সেই শ্ৰেণীৰ পৰা তললৈ নমাই আনিলে । অক্লান্ত পৰিশ্ৰম আৰু 
অদমনীয় উদ্যমেৰে প্ৰস্তুতি চনাই শেষত তেনেই ভাগি ১পৰাত অব 
লৰাজয়ৰ বোজা বহন কৰিব নোৱাৰি প্ৰায় বলিয়াব নিচিনা হৈ আত্মজাহ 
দিয়াত চৰিল্লটিয়ে ট্ৰেজিক নায়কৰ শ্ৰদ্ধা আৰু প্ৰসংশা আদায় কৰিব 
নোৱাৰে । ইমান উৎকট নহলেও এনে ধৰণৰ নিৰাশাবাদৰ সুৰ এটি 
এই শ্ৰেণীৰ প্ৰায় আটাইবোৰ নাটকতেই লক্ষ্য কৰা যায় । সংলাপ, 
চৰিন্লাঙক্ষন ইত্যাদিৰ ফালৰ পৰা “শ্ৰীনিবাৰণ ভট্টাচায্য’” বেচ অকৰ্ষণীয় । 
অৰ্থলীন সংলাপৰ যোগেৰে যুক্তিপূৰ্ণ কথাক ব্যল কৰাৰ চেষ্টা ইয়াত 
দেখা নাযায় । দুইটাতে (সংলাপ আৰু চৰিন্ৰাঙ্কণ) নাট্যকাৰে মিতাচাবৰি- 
তাৰ পৰিচয় দিব পাৰিছে | দীঘলীয়া মঞ্চনিদ্দেশে নাটখনত বাত্তৱ 
পৰিবেশ এটি ফুটাই তোলাত সহায় কৰিছে । 


বেদান্ত দৰ্শন আৰু অসমীয়৷ বৈষ্ণৱ সাহিত্য 


--ভগবান চন্দ্ৰ গোহ্বামী 


সাহিত্যব মাজেদি দৰ্শনৰ বিষয়-বস্তু প্ৰকাশ পায়। ভাষা ভাবৰ 
বাহন হোৱাৰ দৰে, সাহিত্যও দর্শনৰ বাহন স্থৰূাপ । কাৰণ 
দাৰ্শনিক চিন্তাধাৰা সাহিত্যৰ যোগেদি প্ৰকাশ পায়। দাৰ্শনিক চিন্তাৰ 
এঁতিহ্যুৰ যোগেদিয়েই সাহিত্য কোনো এটা জাতিৰ ধৰণী স্বৰূপ হয় আৰু 
এই এ্তিহ্যুৰ গুপৰতে নিৰ্ভৰ কৰি কোনো এটা জাতি চিৰস্মৰণীয় আৰু 
চিবজীৱি হয়। জাতিৰ সভ্যতা আৰু সংস্কৃতি এই সাহিত্য, দৰ্শন, ইতিহাস 
আদিৰ দ্বাৰা প্রকাশ পায়। সভ্যতা আৰু সংজ্কৃতি পৰিৱৰ্ত্তনশীল ৷ 
এই পৰিৱৰ্ত্তনশীলতাৰ মাজতো কোনো এক জাতিৰ সংস্কৃতিয়ে আম।ক 
সেই জাতিটোৰ চিৰন্তন আদৰ্শৰ সন্ধান দিয়ে। মানৱৰ সকলো প্ৰকাৰ 
সাহিত্যিক, দাৰ্শনিক, এতিহাসিক, ধাম্মিক, বৈজ্ঞানিক আদি উদ্তাৱনাৰ 
দ্বাথা এই চিৰন্তন আদৰ্শৰ যাক ‘সত্যং শিৱং আৰু সুূন্দৰমৃ’ৰ ৰূপত 


ব্াপায়িত কৰা হৈছে তাৰ সন্ধান দিবলৈ সংস্কৃতি অগ্ৰসৰ হয় । সকলো- 


প্ৰকাৰ সাংস্কৃতিক কায্যৰ দ্বাৰা চিৰন্তন ভূমা সম্ভাৰ স্বৰূপ জ্ঞাতভাৱে 
নাইবা অজ্ঞাতভাৱে অঙ্কিত কৰা হয়। ম৷নৱ জীৱনৰ পৰম পুৰুষাৰ্থ 
এই ভূমা সত্বাৰ ৰূপ অঙ্কন, অনুভূতি আৰু সাক্ষাৎকাৰৰ সাধন৷াতে 
ব্ৰতা হয় । সভ্যতা আৰু সংস্কৃতিৰ কৃতকাৰ্য্যতা ন৷ইবা অকৃতকাৰ্ষ্যতা 
এই দৃচ্টি-ভঙ্গাৰ ওপৰতে বহপৰিমাণে নিৰ্ভৰ কৰে ৷ 


ভাৰতায় সভ্যতা আৰু সংস্কৃতিত দৰ্শনৰ স্থান অতি উচ্চ । দাৰ্শ- 


নিক চিন্তাধাৰাক ভাৰতীয় সভ্যতা আৰু সংস্কৃতিৰ চিন্তাধ৷ৰাৰ 


নৱনীত বুলি কোৱা হৈছে ৷ তাৰোপৰি বেদান্ত-চিন্তাধাৰ।ক সৰ্ব্বোচ্চ স্থান 


দিছে । ডঃ পি, নাগৰাজ বাৱে কয় যে, বেদান্ত আৰু ইয়াৰ মৌলিক 


৭২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিব সমীক্ষা 


চিন্তাবোৰেই ভাৰতীয় সকলো সাহিত্যতে ব্যাপি অছে।-+ এই বেদান্ত- 
চিন্তাধাৰা অকল ভাৰতীয় সভ্যতা আৰু সংস্কতিৰেই গোষৱৰ বস্তু 
নহয়, ই সমগ্ৰ বিশ্বৰ মানৱ জাতিৰে সভ্যতা আৰু সং ৰ গোবৰৱৰ 
স্থল ৷ এই বিষয়ে এ, হ্য৷কুলি আকু ৰোম ৷ বোলাকে আদি কৰি অন্যান্য 
চিন্তাৰ্শীন মনীষীসকলেও একে মতকে পোষণ কৰিছে।- ও বেদান্ত- 
চিন্তাধাৰাৰ প্ৰভাৱে সমগ্ৰ প্ৰাচীন ভাৰতবৰ্ষব হিন্দু-সমাজ আক ধৰ্মৰ 
নিশাৰ বন্তি স্থবকাপে থিয় হোৱাৰ উপবিও সমূহ ম৷নৱ জ৷তিৰ কল্যাণৰ 
হকে এটি সমসাময়িক এশ বা অধ্যাত্ম-শক্তি হিচাপে থিয় দিবলৈ সক্ষম 
হৈছে । ইয়াৰ প্ৰভাৱে অকল প্ৰাচ্যৰ তথা ভাৰতীয় মনীষীসকলকে 
প্ৰভাৱ৷ননিত কৰি এৰা নাই; আনকি পাশ্চাত্যৰ প্ৰতিভাশালী দাৰ্শনিক, 
সাহিত্যিক যেনে, চোপেন হ্ৰাৱাব, হ্াটমেন, নিট্‌জে, কেইচাৰলিন্‌, 
ডাবি ট, বি, বিটচ্‌ু; জি, ডাব্বিউ, ৰাচেল, ইমাৰচন, থবাউ, হেৱাইটমেন, 
এ, হ্যাক্‌[লি, জেৰল্ড হাৰ্ড, থীচষ্টোফাব ইচাৰউদ আৰকু' চোম৷২চেট্‌ 
অদিকে প্ৰভাৱান্বিত কণা দেখা গৈছে ।৩ গতিকে দেখা যায়, যি বেদান্ত- 


চিন্তাধাৰাই সুদূৰ দেশ-দেশান্তৰৰ প্ৰতিভাশালী মনীষীসকলৰ অন্তৰত 


চিন্তাৰ উত্তান তবঙ্গৰ সৃষ্টি কৰি তেখেতসকনণৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কবিবলৈ 
সক্ষম হৈছিল, এই বেদান্ত-চিন্তাধাৰাই ভাৰতবৰ্ষৰে পব প্ৰান্তত অৱ- 
ত্ঠিত অসম ৰাজ্যত আবিভাৱ হোৱা সাধক, সন্ত আৰু সাহিত্যিকসকলৰ 
অন্তৰ্ত প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰিব নেৱাৰাৰ কোনো কাৰণ নেথাকে । অস- 
মীয়া বৈঞ্চৱ সাহিত্যত বেদান্ত-চিন্তাধাবাৰ প্ৰভাৱ সখ্য আৰু গোণ 
ভাৱে প্ৰকাশ পাই আছে ৷ পণ্ডিত শ্ৰাযমৃত্ত মনোবঞ্জন শাস্ত্ৰীয়ে লিখিছে; 
“পুৰণি কামৰূপত দৰ্শন চৰ্চা আছিল। খৃঃ সপ্তম শতকৰ ৰজা ভাস্কৰ 
বন্্মাৰ তামুশাসনত আছে যে, ৰজা বজ্ধৰে চাৰিবেদ, বেদাঙ্গ, সমগ্ৰবাক্য 
(পূৰ্ব্ব আৰু উত্তৰ মীমাংসা শাস্ত), প্ৰমাণ ন্যোয় শাস্ত), শব্দ শাস্ত্ৰ (ব্যাক- 
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বেদান্ত দৰ্শন আৰু অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৭৩ 
ৰণ), গজবিদ্যা, অশ্নবিদ্যা, বহৈস্পতি নীতি আৰু শুকনীতি অধ্যয়ন কৰি- 


ছিল।% যিহেত স গ্ৰবাক্য পদে পূৰ্ব্ব আৰু উত্তৰ মীমাংসা শাস্ত্ৰক 
বুজোৱা বলি 1 অব যিহেতু উত্তৰ-মীমাংসা শাস্ত্ৰই বেদান্তক 
বৃজায়, গতিক্ষে আমি ইয়াৰ গৰা অনুমান কাৰিব পাৰোঁ যে ৭ম শতি- 
কাতেহই অসম বাজ্যত বেদান্তৰ অধ্যয়ন অধ্যাপন আদিৰ প্ৰচলন আছিল । 
তাৰোপৰি মহেন্দ্ৰ ব্স্মাৰ আত্মতত্ত্ব জ্ঞানৰ সঙ্কেতে, কামৰূপীয় অভিনৱ 
ওপ্তই জগদৃওব শ্ৰীশঙ্কৰাচাধ্যৰ লগত শাস্ত্ৰ বিচাৰৰ কিংবদন্তি আৰু 
যাগিনা তন্তব ব্ৰহ্মজান বা বেদান্তৰ উল্লেখৰ দ্বাৰা এইটো প্ৰমাণিত 
হৈছে যে বৈঞ্ণৱ কবি আৰু লিখকসকলৰ পৰ্ব্বেও এই অসম বাজ্যত 
বেদান্ত-চিন্তাধাৰাৰ প্ৰভ৷'ৱ আছিল যদিও ইয়াৰ প্ৰভাৱ শাক্ত আৰু শৈৱ 
মতবাদৰ প্ৰভাৱৰ তুলনাভ তাকৰ যেন লাগে ।%? গঞ্চদশ শতিকাৰ 
শেষ ভাগ আবৰ‘ ষোড়শ শতিকাৰ আদি আৰু মাজ ভাগৰ পৰা এই 
বৈদান্ত-চিন্তাধাৰাব প্ৰভাৱ অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত৷ৰ যোগেদি অধি- 
পৰিমাণে প্ৰকাশ পোৱা দেখা যায় । এই চিন্তাধাৰাৰ দ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত 
সাহিত্যিকসকল হ’ল প্ৰধানকৈ মহাপুৰুষ শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ, মাধৱদেৱ, 
অনন্ত কন্দলী, ভট্টদেৱ, গোপাল মিশ্ৰ, গোবিন্দ মিশ্ৰ, বিষ্ণু ভাৰতী, 
গোপাল চৰণ দ্বিজ, কেশৱ কায়স্থৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 
বেঁদাত্ত দৰ্শন বুলিলে আমি কেৱল বাদৰায়ণৰ ব্ৰহ্ম সূত্ৰকে বুজা 
অনুচিত । বেণান্ত-চিন্তাধাৰ৷াই বিশেষকৈ প্ৰস্থান-ল্লয়ীক বুজায়। এই 
প্ৰস্থান-ব্ৰয়া হ’ল উপনিষদনব্োৰ যেনে, শ্ৰৃতি প্ৰস্থান আৰু স্মৃতি 
প্ৰস্থান যেনে, গাত আৰু ব্ৰহ্মসত্ৰ । গতিকে উপনিষদবোৰ, গীতা আৰু 
ব্ৰহ্মসন্ৰ ইয়াৰ ভাষ্যবোখৰ সৈতে এই বেদান্ত চিন্তাধাৰাৰ ভিতৰত 
পৰে । যদি অকল শ্ৰন্মসনত্ৰকেহে বেদান্ত দৰ্শন বুলি ধৰা হয় তেনেহলে 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যত বেদান্ত দশনৰ প্ৰভাৱ চেগা-চোৰোকাকৈ 
পৰা দেখা যায় আৰু অসমীয়া বৈষ্ণৱ কবি অৰু লিখকসকলৰ সংখ্যাও 
অধিক পৰিমাণে কমি যায় আৰু যিসকল কৰবি আৰু লিথকৰ সাহিত্যত 
বেদান্ত দশনৰ ভাব প্ৰকাশ পোৱা দেখা মায় সেই সকলৰো ব্ৰহ্মসূনৰ 


৪ অসমব বৈঞ্চর-দৰ্শনব ৰূপৰেখা, পণ্ডিত শ্ৰীমমোৰঞ্জন শাস্্ৰা, নলবাৰী পূঃ, ৭৪ 


৫ অমমৰ বৈঞ্চৱ-দৰ্খনৰ বূপ্‌বেথা, পূঃ (0৭-৫৮ 


৭৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


পোনপতীয়া ব্যৱহাৰ পোৱা নাযায় । আকৌ যদি বেদান্তক ‘বেদৰ শেষাংশ 
নাইবা সিদ্ধান্তাংশ আৰু বৈদিক দৰ্শনৰ প্ৰধান সাৰাংশ বুলি ধৰা হয় 
তেনেহলে ইয়ে বেদান্ত-চিন্তাধাৰাক অৰ্থাৎ প্ৰস্থান-ন্ৰয়া যেনে, উপনিষদ- 
বোৰ, ব্ৰহ্মসত্ত আৰু গীতাক বুজাব আৰু লগতে ‘নিগম কল্পতবৰূ 
শ্ৰীমভ্ভাগৱত শাস্ত্ৰকো ইয়াতে সন্নিবিষ্ট কৰিব পৰা যাব ।  শ্ৰামজ্ঞাগৱত 
শাস্ত্ৰ অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ মূল ধবণী স্ববাগ । ডঃ: বিৰিঞ্চি কুমাব 
বৰুৱাই লিখিছে যে শঙ্কৰদেৱে প্ৰধানকৈ ভাগৱতৰ পৰা উৎসাহ আৰু 
উদ্দীপনা পাইছিল, কাৰণ পূৰাণ-সূয্য মহাভাগৱত বেদান্ত দৰ্শনৰ পৰমতনত্ব 
আৰু সাৰ স্বৰূপ ।৬ গতিকে বেদান্ত দৰ্শনক প্ৰস্থান-ন্লযীৰ অর্থত প্ৰয়োগ 
কৰাহে সমীচীন হব ৷ 


অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যত শ্ৰীমদ্ভাগৱত আৰু শ্ৰামদভ্তগৱদ্্‌গাতা 
শাস্ত্ৰৰ প্ৰভাৱ অতি সুস্লষ্ট । বেদ আৰু উপনিষদক  প্ৰত্যক্ষভ।ষে 
যদিও প্ৰয়োগ কৰা হোৱা নাই তথাপি ইয়াৰ প্ৰভাৱ একেবাৰে নাইকিয়া 
নহয় । শ্ৰীমদৃগীতা যিহেতু সৰ্ব্বোপণিষদৰ সাৰভাগ আৰু শ্ৰামদ্ধাগৱত 
সৰ্ব্ববেদান্তৰ সাব, গতিকে উক্ত গ্ৰন্থ দুখনৰ সম্যক জ্ঞানেই অসমীয়া 
বৈষ্ণৱ সকলৰ কাৰণে যথেষ্ঠ যেন অনুমান হৈছিল ৷ এই শ্ৰীমঙ্ঞাগৱত 
শাস্ত্ৰৰ প্ৰাধান্য অসমীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ সাহিত্যতকৈ বঙালী বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ 
সাহিত্যৰ ওপৰতহে বিশেষ বাপে প্ৰতিফলিত হোৱা দেখা বায় । কাৰণ 
বঙালী বৈষ্ণৱ ধনম্মত শ্ৰীমদ্ভাগৱতক ব্ৰহ্মসূত্ৰৰ প্ৰকৃত ভাষ্যবাপে ইয়াৰ 
ভাষ্যৰ শাবীত স্থান দিয়া হৈছে ।‘+ কিন্তু ব্ৰহ্মসূন্ৰৰ প্ৰথম অধ্যায়ৰ 
প্ৰথম পাদৰ দ্বিতীয় সূত্ৰ ‘জন্মাদ্যস্য যতঃ’ৰ৮” = উল্লেখেৰে শ্ৰীমদ্ভাগৱত 
শাস্ত্ৰৰ আৰম্ভ কৰা হৈছে । ইয়াৰ নাহিবে ব্ৰহ্মসুন্ৰৰ প্ৰত্যক্ষ প্ৰয়োগ 
নাইবা ব্ৰহ্মসূল্লৰ ভাষ্যবোৰ যেনে, শাৰীৰিক, শ্ৰাভ।ষ্য, বেদান্ত, পাৰিজাত 
সোৰভ, বশ্ৰহ্মাসূন্ৰ ভাষ্য, অনুভাষ্য, গোবিন্দ ভাষ্য আদিৰ দৰে ব্ৰহ্মসূন্ৰ 
বা বেদান্ত দশনৰ সূন্ৰবেোৰৰ ব্যাখ্যা ইয়৷ত নাই । তথাপি বঙালী বৈঞ্চৱ 


= সী সদদ ===-=== এত সবসপটোটোন্দ শাতা-*ধ_অ"; 
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সকলে কি যৃক্তিত শ্ৰীমভ্তাগৱত শাস্ত্ৰৰ ব্ৰহ্মসূত্ৰৰ ভাষ্য বুলিছে তাক জনা 
টান হলেও অসমীয়া বৈষ্ণৱ কবি আৰু লিখকসকলে কি যুক্তিত ইয়াক 
ধৰ্ম্মৰ মূল হিচাপে গ্ৰহণ কৰিছে তাক মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ বাক্যৰ 
পৰা থিৰাং কৰিব পাৰি । ‘ইটো মহাভাগৱত সৰ্ব্ববেদ সাৰ’ *, ‘বৈকুন্ডৰ 
শাস্ত্ৰ ইটো মহাভাগৱত’১০, ‘বৈকুণ্ঠৰ শাস্ত্ৰ যিটো বেদান্তৰ শাস্ত্ৰতত্ত্ব’৷১১ 
ইয়াৰ পৰা অনুমান কৰিব পাৰি যে অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যত বেদান্তৰ 
প্ৰভাৱ প্ৰত্যক্ষৰাপে শ্ৰামভ্ভাগৱতৰ যোগেদিহে পৰিছে আৰু ইয়াক সৰ্ব্ব- 
বেদ সাৰ বোলা অথবৰ দ্বাৰা শ্‌ৃতি-স্মৃতি গ্ৰন্থৰ সাৰ আৰু বেদান্তৰ তনত 
অথৰি দ্বাৰা শ্ৰুতি-স্মৃতি তত্তুকহে বুজাইছে; এইটোকে স্বীকাৰ কৰা 
সমীচীন হব । প্ৰস্থান-ন্লয়ীয়ে যি উদ্দেশ্যকে দৰ্শায় ঠিক সেই একে 
উদ্দেশ্যকে কলিকালত যুগ-ধৰ্ম্ম অনুকূলে আৰু জীৱৰ পৰম পূৰুষাৰ্থ 
লাভাথে একমান্ৰ মূল উপায় হোৱা কাৰণে ই অতি আদৰৰ আকু শ্ৰদ্ধাৰ 
বস্তু হৈ পৰিছিল ৷ যিহেতু বেদব্যাসৰ নানা শাস্ত্ৰ প্ৰণয়ন কৰাৰ পিছতো 
মনৰ প্ৰবম শান্তি হোৱা নাছিল আৰু দেৱষি নাৰদৰ আজ্ঞাকুমে ‘নিগম 
কল্পতৰু ফল সদূশ, ৰসমালয় স্বৰূপ মহাভাগৱতৰ বচনাৰ দ্বাৰাহে 
মনৰ চিৰ আৰু পৰম শান্তি লাভ হৈছিল। গতিকে ভক্তি মাহাত্ম্যপূৰ্ণ 
আৰু পৰমবপ্ৰশ্ন, পৰমপুৰুষ, পুৰুষোত্তম শ্ৰীকৃষ্ণৰ অলোকিক লালা 
বৰ্ণনকাৰী এই মহাভাগৱত অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ ধৰণী স্বৰূপ 
হোৱাৰ উপৰিও ভাৰতৰ বিভিন্ন বৈষ্ণৱ সম্পদায়, সকলোৰে অতি আদৰ 
আকু শ্ৰদ্ধাৰ পৰম সম্পদ স্বব্ূপে পৰিগণিত হৈছে । 


বেদাত্ত দৰ্শন আৰু শ্ীমড্ভাগৱত শাস্ত্ৰ দাৰ্শনিক দৃষ্টিকোণৰ পৰা 
দুটা সম্পূর্ণ পৃথক চিন্তাধাৰা হলেও আদৰ্শৰ ফালৰ পৰা একে বুলিব 
পাৰি । কাৰণ বেদান্ত দৰ্শনেও ব্ৰহ্মৰ স্ববাপ, জীৱৰ লক্ষণ, জগতৰ 
লক্ষণ, জীৱ-জগত ব্ৰহ্মৰ সম্বন্ম নিণয় কৰি আত্মজ্ঞান লাভৰ দ্বাৰা জীৱৰ 
পৰম পুৰুষাথ নিণয় কৰে । সেইদৰে শ্ৰীমদ্ভাগৱত শাস্তয়ো স্বৰাট 
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পূৰুষৰ স্ববাপ নিৰ্ণয় কৰি, জগতৰ সৃষ্টি, স্থিতি আবু লয় এই স্ববাট 
পুূৰ্ষৰ পৰা উদত্তৱ হোৱা বুলি বৰ্ণমা কৰে । এই স্থৰাট পুৰুষেই শ্ৰীকৃষ্ণ 
বূপত গোকুল, ব্ৰন্দাবন, মথ্ৰা আৰু দ্বাৰকা এই চাৰি প্ৰধান নীলা কৰি 
ভক্তজীৱক ব্ৰহ্মতত্্ৰৰ জ্ঞান দিয়ে ৷ এই তনত্ত্ৰজান নৱ-প্ৰকাৰ ভক্তিযোগৰ 
দ্বাৰা প্ৰাগ্ত হয় । এই শাস্ত্য়ো চতুৰ্বগৰ সন্ধান দিয়ে | গতিকে দেখা 
যায় যে এই শাস্ত্ৰয়ো ভক্তি-যঘোগৰ প্ৰাধান্যৰ দ্বাবা একে আত্মজ্ঞানৰে 
উপদেশ দিয়ে । অসমীয়া বৈষ্ণৱ কৰি আৰু লিখক সকলেও বেদান্ত 
প্ৰতিপাদ্য বিষয় সমূহৰ বাবে শ্ৰামজ্তাগৱতৎ গীতা আৰু শ্ৰামড্জাগৱতক্ু 
মুলাধাৰ স্ববূপে লৈ তাৰ জ্ঞান জনসাধাৰণৰ কল্যাণাথে সহজ সবল ভাৱে 
প্ৰকাশ কৰি জীৱৰ প্ৰবম পুৰুষাৰ্থ নিবাপণ কৰিছে । 

অসমীয়া বেঞ্চৱসকলৰ সাহিত্যত দৰ্শনৰ প্ৰকাশভল্গী আৰু হয়াৰ 
মেৰপাক অতি কম ৷ শ্ৰীামদ্ধাগৱত আৰু শ্ৰামদৃগীাতা তেখেতসকলৰ 
সাহিত্যৰ মূল ভিত্তি হোৱা কাৰণে তেখেতসকলৰ সাহিত্য ভক্তিপন্থৰ 
সমলেৰে পৰিপূণ । ব্ৰহ্ম, স্ৰহ্তৰ, মায়া, জীৱ, জগত, মুক্তি আদি প্ৰতি- 
পাদন কৰিবলৈ তাকিক দৃষ্টিভল্ীৰ দাৰ্শনিক সমালোচনা অতি বিৰল 
যদিও ইয়াৰ আলোচনা নাই বুলি৷ স্বীকাৰ কাৰিব নোৱাৰি । 

শাস্ত্ৰৰ প্ৰভুত্তৰ ওপৰত একান্ত বিশ্বাসেই তেওলোকৰ ভক্তিপন্থৰ 
আদি মূল । তেখেতসকলৰ লিখনিৰ পৰা বেদান্ত চিন্তাধাৰাৰ মুল তত্ত্ব 
সমূহৰ আভাস পোৱা যায় আৰু তাৰেই ওপৰত ভৈত্তি কাৰি তেখেত- 
সকলৰ ধ্রস্মৰ ধ্বজা স্থাপিত হৈছে । 

বেদান্ত চিন্তাধাৰাৰ প্ৰধান প্ৰতিপাদ্য বিষয় সমূহ হৈছে--- ব্ৰহ্ম, 
লম্বৰ, মায়া, জীৱ, জগছ; জীৱ, জগত আৰু ব্ৰহ্মৰ 
সম্বন্ধ হিত বা জীৱৰ পৰম পুৰুষাৰ্থ বা মুক্তি । এই বিষয়সমূহ 
ভাৰতীয় দাৰ্শনিক চিন্তাধাবাৰ মৌলিক বিষয়বস্তু । এই বিষয়বোৰ 
প্ৰতিপাদন কৰিবলৈ যাওঁতে লিখকসকলে যথেষ্ট বাদানুবাদৰ সৃষ্টি 
কৰি শেষত কোনো এটি সিদ্ধাত্তলৈ অহা দেখা যায় । পূৰ্ব্-মামাংসা 
আৰু উত্তৰ-মীমাংসা দৰ্শনব ক্ষেল্লত এই বাদানুবাদ পূব্ব পক্ষ আৰু 
উত্তৰ পদ্ষ বা সিদ্ধান্তৰ যোগেদি আলোচিত হোৱা দেখা যায় । বেদান্তৰ 
প্ৰতিপাদ্য বিষয় সমূহলৈ ব্ৰহ্মসূন্ৰৰ ব্যাখ্যা সম্বন্ধে এই বাদানুবাদৰ বিৰাট 
আকাৰ ধাৰণ কৰিছে আৰু তাৰ ফলত বেদান্ত দৰ্শনৰ কেবাটাও প্ৰাচীন 
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আৱব নব্য সপ্ন্পায্মৰ সৃষ্টি হৈছে । এই সম্দ্ৰদায়বে৷৭ হৈছে শঙ্কৰ৷চাথ্যৰ 
অদ্বৈতব।দ, বাম।নুজাচাৰ্য্যৰ ৱিশিষল্টাব্বৈতবাদ, মাধবাচাৰ্য্যৰ দ্বৈতাদ্বৈতবাদ, 
ভাঙ্কৰাচাষ্যৰ ভেনাভেদ বাদ, নিম্ৰাৰ্কাচাৰ্খ্যৰ স্থাভাৱিক ভেদাভেদবাদ, 
বল্লভাচাযধ্যৰ শুদ্ধাদ্বৈতব।দ আৰু বজদেৱ বিদ্যাভূষণৰ অচিন্ত্য ভেদাভেদ- 
বাদ ৷ ইয়।৷৭'উপৰিও শ্ৰীঅববিন্দ,২=২ শ্ৰীৰ৷মতীৰ্খ, শ্ৰীবিবেকানন্দ অদিৰ 
দাৰ্শনিক চিন্ত৷ধ৷ৰ৷ নৱবেলান্তৰ ভিতৰত সনিবিজ্ট বুৰা হৈছে। অসমীয়: 
বৈষ্ণৱ কাৰ আৰু লিখকসকল এই সৰ্ব্বভাৰতীয় দাৰ্শনিক চিন্তা- 
ধাৰাৰ পংক্তিৰ পৰ এফলীয়া হৈ আছে। পণ্ডিত শ্ৰীযুত মনোৰঞ্জন 
শাস্ত্ৰীয়ে ন অৰু ৮ম শতিকাত প্ৰাচীন ক৷মৰূপত দৰ্শন শাস্ত্ৰৰ যথেষ্ঠ 
অধ্যয়ন-অধ্যাপন অৰু চচল্দ।ৰ প্ৰ৷মাণ্য দিছে ।১৩ আৰু পুৰ৷ণ, মহা- 
ভাৰত, ৰামায়ণ, গাতা আদি গ্ৰন্থৰ পদ ভাঙনিৰ দ্বাৰা দৰ্শন চচ্চাৰ 
প্ৰমাণ পোৱা যায় যদিও দৰ্শন গ্ৰন্থৰ টীববা আৰু ভাষ্য ৰচন৷ৰ সংবাদ 
অসম বাজ্যত পোৱা নাযায় | তদুপৰি অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ 
মাজেদি যিখিনি বেদান্ত-প্ৰতিপাদ্য বিষয় পোৱা যায় সিও কৰি আৰু 
লিখকসকলৰ” নিজস্ব অৱদান নহয় । নাইবা আচায্য সকলৰ দৰে 
বিৰুদ্ধ মত উত্থাপন আৰু তাৰ সিদ্ধান্ত প্ৰতিপাদনও নহয় । এই বিষয় 
সমূহৰ আলোচনা ভক্তি-পন্থৰ অনুকূলে সৃষজ্টহোৱা কবি আৰু লিখক- 
সকলৰ স্ব স্ব জীৱন দৰ্শনৰ বাট স্বৰূপহে । ইয়াৰ পৰা অসমীয়া বৈষ্ণৱ 
কবি আৰু লিখক সকলৰ চিন্তা আৰু জ্ঞানৰ মাগকাঠি তৰল আছিল 
নাইবা সৰ্বভাৰতীয় চিন্তাধাৰাৰ লগত থাপ নোখোৱা আছিল বুলিলে 
ভূল কবা হব । ১ 

অসমীয়া বৈঞফৱ সাহিত্যৰ মূল উদ্দেশ্য হৈছে তৃতাগ দগ্ধ সংসাৰি 
জীৱক ভক্তি, পন্থৰ দ্বাৰ৷ কৃষ্ণ-তত্ত্ব ৰসৰ প্ৰেমত নিমগ্ন কৰা ৷ এই 
কৃষ্ণই যে একাধাৰে ব্ৰহ্মতত্ত্ৰ, পৰমাত্মাতত্ত্ব আৰু ভগৰৱন্ততত্ত্ৰ, উভয়ে 
সবিশেষ বা সগুণ বা স্সাকাৰ আকু নিক্বিশেষ বা নিগুণ বা নিৰ৷কাৰ, 
জগতৰ উপাদান অৰু নিয়িত্ত কাৰণ তাক দেখুৱাইছে ।* 


১২ ১ গ্রেো0০৪] ৪0়াখনত 01 10080} ]2})]]050]]}},_ ])}, 0, 8]81008, }, 381, 
১৩ তঅগম্ব বৈষ্ণব-দর্শনব বূপবেথখ৷। পূঃ ৫৫-৫৮। 
গু 'বন্ম পৰমান্না ভগৱন্ত এক তত্ত। 
এতেৰেসে তিনি নাম লক্ষণ ভেদত ।|* (নিমি নৱসমিন্ধ, ১৮১, 
শঙ্কৰদেরব বাণী পৃঃ ১৫) 
_ ‘বদন্তি তস্তুবিদন্তভ্ভূং যজজ্ঞানমদ্ধয়ম্‌ | 
বৃদ্দতি পৰমান্নেতি ভগবানিতি শব্দ্যতে ।|* (ভাণ্ৱত ১৷২৷১১) 
'এতে চাংশকলাঃ পুংসঃ কৃষ্ণস্ভ ভগৱান স্বয়ম্‌ |’ (ভাগৱত--১৷৩৷২৮) 
‘তুমিসি নিগপ্ত ণ হৰি আনন্দ স্বৰূপ |’ (শৃদ্ধৰদেৱৰ বাণী পূঃ ৯) 
‘মারৰ ওণক তুনি কৰিছা আশ্ৰয় | 
তুমিসে প্ৰমন্ত প্রভ ধৰ! বহু ৰূপ |’ [য়ঃশঃ বাণী-পঃ 8) 


ত 
চি 


৭৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিব সমীক্ষা 


এই পৰম পুৰুষ, পুৰুষোত্তম, নাৰায়ণ, সৰ্ব্বকাৰণ, স্বয়ং ভগবান 
শ্ৰীকৃষ্ণ ভক্তি-যোগব দ্বাবাহে উপলব্ধি হয় | গতিকে বেদান্তৰ টীকা-ভাষ্য- 
বোব সাধাৰণতে দুই শ্ৰেণীত ভাগ কৰা দেখা যায়, (১) জ্ঞান-প্ৰধান 
আৰু (২) ভক্তি-প্ৰধান ।১:১ অসমীয়া বৈঞ্চৱ স৷হিত্যতো এই দ্বিতীয় 
প্রভাৰ বেদান্ত-চিন্তা-ধাৰাৰ সময়াৰেনণহে ভালদৰে পোৱা যায় । তথাপি 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যত বেদান্তৰ জ্ঞান মিশ্ৰিত ভক্তি-প্ৰধান* চিন্তা- 
ধাৰাৰ প্ৰবাহ দেখা যায়। শ্ৰীমজ্ঞাগৱ্দ গ৷তাত যি কম্ম, জ্ঞান আৰু 
ভক্তি মাগৰ সমশুয় দেখা যায় সেই একে সমন্বয়বাদৰে প্ৰভাৱ অসমীয়া 
বৈষ্ণৱ সাহিত্যতো প্ৰতিফলিত হোৱা দেখা যায় । কম্মই কেৱ যাগ, 
যজ্ঞকে নুবুযায় ; হৰি সন্তুষ্টিব যি কম্ম তাকহে ইয়াত বুজাইছে । 
অসমত বৈষ্ণৱ অৰু নৱ-বৈষ্ণৱ সাহিত্য সৃষ্ট হোৱাৰ গুৰিত 
নতুন ৰূপত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ পূনৰ জাগৰণ বুলি কৰ পাৰি । ৰাৰণ বেদৰ 
দুই ভাগ, কন্ৰ্ম-কাণ্ড আৰু জ্ঞান-কাণ্ড, পূরৰ্ব্ব-মীমাংসা আৰু উত্তৰ- 
মীমাংসা ৰূপে পৰিচিত হ’ল আৰকু প্ৰবত্তি-নিবৃত্তি পথক দেখুৱালে । তাৰ 
পাছত পুৰাণৰ যুগত উভয় মাৰ্গৰে সমন্বয় দেখুৱাই নিবৃত্তি মাৰ্গৰ প্ৰাধান্য 
দিলে । সেইদৰে ধাগ্‌ বেদৰ পুৰুষ সূক্তৰ সহস শিৰ, চক্ষু আৰু পাদ 
যুক্ত পূৰ্ষেই উপনিষদ আকু ব্ৰহ্ম-সন্ৰ ৰচনা কালত ব্ৰহ্মৰূপ ললে আৰু 


তএকভঁত ০৬=- = শতাঁশ শশ{<৷+শঁনশযটশ<দকো-ঁলিাশশলশোে-- = =={ঙবনয| 


১৪ বেদান্ত স্ত দৰ্শন-শ্ৰাৰাবান|খ ফুকন, জনমভূমি প্ৰেছু, যোৰহাট, পাতনি পৃ ঃ-]ক্থ 
য ভকতি বিহীন জ্ঞান-কথ্ম সৱে ব্যথ | 
কহিনোে৷ স্বৰূপে বেদান্তৰ তন্তু অর্থ ৷’ (১ম স্কন্ধ-৪১ শঙ্কৰ বাণী, পৃ: ৮০) 
‘‘দ্ত'নে গৃঁতি কৱৈ বেদ লৈয়া তাৰ প্ৰিচেছদ 
অছ্ে শ্বনি ভকতিব মাজে | 
ভকতি কৰস্তে জান অপুনি উপজৈ জ্ঞান 


বোগ চিন্তি মৰে নিজ্ব কাজে |।*’ 
(একাদশ __২০০, ম, শঃ বাণা-পূঃ-_৮২) 


জ্ঞানব পথত নাহিকে মহায় 
কৰ্ম্মত বিঘিনি ভয় ।| 

ভক্লতি পথত শুৰ ৰক্ষক 
জানিবা ৰাজা নিশ্চয় ||) 


(ষঠ-৭৭-৭৯, মঃ পঃ বাণা--.: ৮১) 


ঙ্জ 


বেলান্ত দৰ্শন আৰু অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৭৯ 


ভাগৱত পূৰাণ আৰু গাতা আদিৰ কালত শ্ৰীকৃষ্ণৰ ৰূপ ললে; তদ্রপে 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ কবি আৰু লিখকসকলে বিঞ্চ বা শ্ৰীকৃষ্ণৰ ভক্তি-যোগৰ 
দ্বাৰা পূব্ব প্ৰচলিত প্ৰব্ৃত্তি-মাৰ্গৰ পথ আৰু জীৱৰ ইহ কালৰ ধন, জন, 
এঁশ্রৰ্য্য, বিভূতি অদিৰ বাঞ্চা পৰণৰ উপায় হেতু স্ববূপ যাগ-যজ্ঞ, প্রজা- 
পাতল আৰু হইয়াৰ যোগেদি কৰা হিংসাত্মক ব্ৰত্তি বন্ধ কৰিবলৈ অসমীয়া 
বৈঞ্ণৱ সাহিত্যৰ সৃষ্টি কৰিছিল ৷ এই সাহিত্যই প্ৰবৃত্তি মাৰ্গক বাদ দি 
নিৱ্বত্তি মাৰ্গৰ ওপৰত জোৰ দি তাৰ বহল প্ৰচাৰ কৰিষ্টিল । এই বৈষ্ণৱ 
সাহিত্যত আমি প্ৰধানকৈ শ্ৰীমদ্ভাগৱত, শ্ৰীমদৃগীতা আৰু অন্যান্য পুৰাণ 
শান্ত্ৰৰ পদ-বচন।, সংগ্ৰহ গ্ৰন্থ, স'ৰ সঙ্কলন, গাত, নাট আদিৰ বিষয় 
উল্লেখ ক৷ৰব পাৰোঁ । এই আটাইবোৰ সাহিত্যিক ৰচনাৰে মূল উদ্দেশ্য 
হৈছে শ্ৰীকৃষ্ণ বা শ্ৰাবিঞ্ুৰ একান্ত ভক্তি প্ৰচাৰ কৰা । 


মহাপুৰুষ শঙ্কৰ দেৱৰ গ্ৰন্থৰাজি বিশ্লেষণ কৰিলে দেখা যায় যে, 
ইয়াৰ উদ্দেশ্য বেলান্ত-চিন্তাধাৰাৰ নিচিনা ব্ৰহ্ম-জ্ঞান বা আত্ম-জ্ঞান লাভ 
কৰা; অৰ্থাৎ কৃষ্ণ-তত্ত্-জান লাভ কৰা । বৈষ্ণৱ মতে যদিও জীৱৰ 
লশ্বৰত লয়ত্ন স্বাকাৰ কবা হোৱা নাই আৰু ইয়৷ক লমশ্বৰৰ পৰতন্তৰ বুলি 
ধৰা হৈছে তথাপি শ্ৰাশঙ্কৰাচায্যৰ মতে ব্ৰহ্ম আৰু জীৱৰ একত্‌ বা 
অদ্বৈতত্ব স্বীকাৰ কৰা হৈছে । মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱেও শঙ্কৰাচাৰ্য্যৰ 
নিচিনাকৈ মুক্তি আৰু মেহ্ষৰ প্ৰয়োগ কৰিছে ৷ মৃক্তিৰ দ্বাৰা জীৱন্মুন্তবিৰ 
ভাব বুজাইছে আৰু মোদ্ষৰ দ্বাৰা পৰমপদ প্ৰাগত অথাৎ ব্ৰহ্মত্ত লয় 
পোৱা বুজাইছে ৷ যদিও ‘নল।গে লান মুকতি’ৰ ১০ উল্লেখ অ|ছে তথাপি 
এক তন্ত্ৰ স্বীকাৰ, জগতৰ মিথ্যাত্ব আৰু ব্ৰহ্মত্ত লয়ৰ ১৬ উল্লেখে অদ্বয় 
তত্ত্বক বুজাইছে ৷ 


১৫, ‘নলাগে লীন মৃকুতিকে৷ তথ৷ । ০৭ 
নাহি হৰি পদ প্রথ্চজা যথা ||’ (কীৰ্ত্তন, ১১৪, যঃ শঃ বাণী পূঃ ৫০) 
১৬ ‘পৰিপূৰ্ণ আব্তা হোৱে মনত সাক্ষাত ।| 
দেহকো মেদেখে জীৱে হোৱে বহ্মময় | 
ইয়াকে বুলি বাজ৷ আত্যন্তিক লয় | (দ্বাদশ-১৮০, মঃ শঃ বাণা, পৃঃ ৪৭) 
অনি বৈষ্ণৱ-দৰ্শনৰ ৰূপবেথা, পুঃ ১৬৩ 


ন 


৮০ অসমীয়া সাহিত্য-সংদ্কৃতিৰ সমাক্ষা 


বেদান্ত দৰ্শনৰ প্ৰধান প্ৰতিপাদ্য বিষয় হৈছে--'ব্ৰহ্ম জিজ্ঞাসা ।’>৭ 
এই ব্ৰহ্মক উপনিষদ, গীতা আৰু ব্ৰন্ন-সূুন্ৰই, ‘সচ্চিদানন্দ স্ববাপম্‌’, অনন্ত 
অবাঙ্মনোগোচঢৰ, অসীম,‘অনোবৰণীয়ান্মহতো মহীয়ান, ১৮ অশব্দং অস্পনং 
অৰাূপং অবায়ং, নিত্যং, অনাদি, অনন্ত, মহৎ ;১৭ অঙনুষজ্ঠজমান্ত পুৰুষ, 
জ্যোতিৰিবাধুমক ;* "০ এক, সৰ্ব্বভূতান্তৰাত্মা*> নিত্যৰ নিত্য আকু চেতনৰ 
চেতন,*+ সৰ্ব্বজ জ্ঞানময়, সৰ্ব্ববিদ্যা ;+ দিব্য অমূত্ত পুৰুষ অজ, অপ্ৰাণ 
আৰু অদ্ষৰৰো পৰ অখ্যা দিছে ।|*৪ ব্ৰহ্মই এই বিশ্বস্নৰূপ, প্ৰজ্জানঘন, 
আনন্দময়, প্ৰাজ্ঞঃ ;*৫ ব্ৰস্নমই আনন্দক্তান স্বৰূপ, ব্ৰন্নই সত্য ;* ৬ ব্ৰহ্মই 
বিজ্ঞানস্নৰূপ ;* ব্ৰহ্মইআনন্দ;২১৮ আত্মতত্ত্বই ব্ৰন্নতত্ত্ব |২৭ শ্ৰীমদ্‌ৃগীতাতো 
শ্ৰীকৃষ্ণই অজ্ঞ নক তেও ব স্ববাপৰ উপদেশ দি এইদবে কৈছে যে শ্ৰাক্‌ফহই 
সমগ্ৰ জগতৰ উৎপত্তি আৰু লয়ব স্থল ।৩০ তেও ব' ব্যতিৰেকে এই জগতত 
আৰু আন একো সন্ত্ৰা নাই ।৩১ তেঁৱেই অজ আক অব্যয় ।<২ তেৱে ই 
আত্মা, তেৱে ই প্ৰাণীৰ আদি, মধ্য আৰু অন্ত ।৩৩ তেৱে ই উত্তম পুৰুষ, 
পৰমাত্মা আৰু দ্শ্বৰ ।৬৭ বেদান্ত-চিনত্তা-ধাৰাৰ প্ৰথম পয্যায় বা স্তৰত 
ব্ৰহ্মৰ বিষয় এইদৰে বৰ্ণনা কবা হয়। দ্বিতীয় পৰ্য্যায়ত ব্ৰহ্ম-সূন্ৰ বা 


১৭ বেদান্ত দশন-বক্মমূত্ে = 131 


১৮ কঠ্োপনিঘদ - ১2|২।২০ 
১) ৰ = ১|৩৷২৫ 
হ0 7 = ২১১৩৩ 
হৰ ৰি - ২|২৷৯ 
== ৰ - ২|২৷|১৩ 
২৩ মণ্ডকোপনিমষদ = ০|হ|3 
২৪ সা -- ২|৩|ই 
২৫ মাণওিকো্যোপনিষদ - ০ 

২৬ বদানন্দ বল্লা-অনুবাক - ১ 

২৭ ৰ ন 

২৮ ৰ ৮, এন 


২৯ শ্বেতোশ্চতসোপনিষদ = ২।১০৫ 
৩0 গাতা = ৭|৬ 

৩১ .' =*৷৭ 

৩২: 7); -=-এ৷২০৫ 

৩!2:7 ৮ = '৩0|২০ 


ৰ} 


8 স্= ৩]/=৭ 


(; 
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বেদান্ত/সূত্ৰ বা শাবাৰিক বা উত্তৰ-মীমাংসা সূত্ৰ নামেৰে পৰিচিত সূত্লৰ 
দ্বাৰা ব্ৰহ্মৰ স্বৰূপ নিখণয় কবা হয় । সেই কাৰণে ইয়াক নিণয় শাস্ত্ৰ 
বোলা হয় ৩৫ 
এই' চিন্তা-ধাৰাৰে তৃতীয় স্তৰ হৈছে আচাৰ্য্যসকলৰ দ্বাৰা কত ব্ৰহ্ম- 
সূন্নথ ভাষ্যসমূহ । এই ভাষ্যসমূহৰ নাম আগেয়ে উল্লেখ কৰি অহা 
হৈছে ৷ শ্ৰীশঙ্কৰাচাথ্য কৃত ‘শাৰীবিক’ ভাষ্যই অতি প্ৰাচীন আৰু বিচাৰৰ 
দৃষ্টি-কোণৰ পৰা সাহিত্য আৰু অধ্যাত্ম চিন্তাৰ ক্ষেত্ৰত অনন্য স্থান পোৱা 
বুলি উল্লেখ কৰিছে ।৩৬ ব্ৰহ্ম-সূল্ৰৰ প্ৰথম চাৰিটা সূল্ৰই বেদান্ত দৰ্শনৰ 
এখন সংক্ষিপ্ত নক্নস৷ অমাক দিব পাৰে ।*১ ইয়াৰ পৰা জনা যায় যে, 
ব্ৰহ্ম-অনুসন্ধানেই জীৱৰ একমান্র শ্ৰেয় আৰু প্ৰেয়। এই ব্ৰহ্ম জ্ঞানৰ 
শাস্ত্ৰই একমাত্ৰ উপায় । এই ব্ৰহ্মই জগতৰ সৃষ্টি, স্থিতি আৰু লয়ৰ 
কাৰণ । সকলো শুদতিয়ে ইয়াক এক বাক্যৰ দ্বাৰা কৈছে । বেদ, বেদান্ত 
আদিয়ে প্ৰতিপাদ্য যি ‘ব্ৰহ্মতত্্ৰ’ তাক ‘সব্ব বেদান্তৰ সাৰ’ শ্ৰীমদ্ভাগৱতে 
পৰম পুৰুষ, পুৰুষোত্তম শ্ৰাকৃষ্ণত সেই ব্ৰহ্ম-তত্ত্ব আৰোপ কৰি শ্ৰীকৃষ্ণৰ 
লালা বৰ্ণনা কৰিছে ৷ ভাগৱতে শ্ৰীকৃষ্ণ-লীলাক অতি প্ৰাধান্য দিছে৷ 
‘এই লীলা বৈদান্তিক লালা-বাদৰ সম্পূণ বিকাশ আৰু প্ৰকাশ বুলি কব 
পাৰি ৷ কাৰণ ব্ৰহ্ম-সূুত্ৰই ‘লোকবৎ তু লীলা কৈৱল্যম্‌’০" বুলি উল্লেখ 
মান্ৰহে কৰিছে; কিন্তু ইয়াৰ পূৰ্ণ বিকাশ ব্ৰহ্ম-সূত্ৰত নেপাই ভাগৱতৰ 
যোগেদিহে পাইছে । গতিকে অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ বৈদান্তিক চিন্তা- 
ধাৰা এই লীলাবাদৰ" মাজেৰেহে প্ৰকাশ পোৱা দেখা যায় ।*১ 


"+ এট৫ৈ [[0[[0000[]01] [0 "০0210, ]?, 105 ৩৭ বুম্মমূত্ৰ-২।১1৩৩ অদ্ক 
৩৬ ]]000000907 12 ঘওণ00।৪, }, 1053 , ৯২ ‘লীলায়ে মংহবি প্ৰভু কৰ| 
*%১ ‘অর্থাতোহবদ্ম জিন্ঞ'স৷--বৰস্মসূত্ৰ- |১|১ স্ছচনি স্থিতি । 

‘জন্মাদ্যস্য সতঃ - = *' =১৷১৷২ ‘কৰে৷ স্ৃটটি নীনা৷ আৰে 
‘শাস্ত্ৰ যোমিত্বাৎথ =‘)! = ১১৩ বমোদ বিন্লাপ' | 
‘তৎ তু সমন্বয়াৎ = *"' = ১৷১৷৪ (মঃ শঁঃ বাণা-পৃুঃ ৪১) 


নন নু 


৮২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কতিৰ সমীদ্ষা 


অসমীয়া বৈষ্ণৱ কবি মহাপুৰুষ শঙ্কৰ দেৱৰ বাণাৰ মাজেদিও 
বেদান্তৰ প্ৰতিপাদ্য বিষয়, ব্ৰহ্ম বা বশ্বৰ, জীৱ, মায়া, লশ্বৰ আৰু জীৱৰ 
অভেদত্ব, ইয়াৰ অদ্বয়ত্ব, মৃক্তি, মোক্ষ পূৰুষ-প্ৰকৃতিৰ লক্ষণ, কনম্ম-জ্ঞান 
আৰু ভক্তি’ যোগৰ বৰ্ণনা অদি পোৱা যায়। তেওঁৰ মতে ল্শ্বৰেই 
ব্ৰহ্মতত্তু,০৮ পৰমাত্মা তত্ত্ৰং৭৷ আৰু এক মান্ন সত্য বস্তু ।5০ এই দশ্বৰ বা 
ব্ৰহ্মই তেওঁৰ মতে হ’ল অনাদি অনন্ত, নিৰজ্ন, নিৰাময়, নিৰাকাৰ, 
জ্ঞানময়, আনন্দময়,৪১ পৰম বিশুদ্ধ আত্ম-তন্ত্ৰ ১২ নিগুণ, ওণহান, সত্য, 
সনাতন আত্ম-তন্ত্ৰ,এ৪৪ একতন্ৰ্ৰঃ৪ সৃষ্টি, স্থিতি আৰু লয়ৰ কাৰণ ;১৫ জগ- 
তৰ উপাদান আৰু নিমিত্ত কাৰণ । ওই ব্ৰহ্মতত্বৰ ব৷হিৰে পৰমাৰ্থতঃ আন 
একো সন্ৰ্ৰা নাই বুলিছে ।৪৬ ‘এক দেউ,এক সেউ, এক বিনে নাহি কেউ’ 


এচ তুমি সত্য বুদ্ধ তোমাত প্ৰকাশে 
জগত ইটো অনন্ত । 
জগততো সদ! তুমিয়ে প্ৰকাশ! 
অন্তৰ্বযযামী ভগৱন্ত ।।’ (কীৰ্ত্তন-১৬৬৩-মঃ শঃ বাণা-পূঃ ৩) 
৩৯ ‘তুমি পৰামাত্ন৷ জগতৰ সশ এক | 
80 ‘একো বস্তু নাহিকে তোমাত ব্যতিৰেক || (নঃ শঃ বাণা-পুঃ ২) 
৪8১ ‘অনাদি অনন্ত যিটো ব্ৰহ্ম নিৰঞ্জন | 
জ্ঞানময় আনন্দময় ৰণত মগু[ মন ||” (অনাদি পাতন-৪০ নঃ শঃ ৰাণা-পৃূঃ ১১ 
8২ ‘পৰম বিশ্তদ্ধ গুণহান মই 
জ্রানকূপ আত্মা এক | 
মোতে অআছে ইটো৷ জগৎ মই পূৰন 
ৰ জগতত ব্যতিৰেক ৷” _ (মঃ পুঃ বাণী-পৃঃ ৮) 
‘সই সত্য আত্ম-তত্ত্ব মিছা সৰে আন ।'’ == ( প্র, পূঃ ৭) 
‘তুমিিনি নিগুণ হৰি আনন্দ স্বৰূপ ৷ 
নেদেখোহা মই আত পৰে আনৰূপ ৷৷” 


8) 
{ জপ্রঁ, পৃ: ৯) 
মিসে কেৱলে সত্য সবে মায়ায় | 


[[ 
=) 14 = 
ৰ তমি বিনে নত্য আন বস্তু নাহিকয় || (ৰত্নাকৰ, ১১১, মঃ শঃ বাণা-প্ৰঃ ৪), 
8৫ ‘জাগ তাৰে ব্রভ্তা পালয় সবাকো } 
সংহৰে সৱজ্ৰগত | (মঃ শঃ বাণা-পূঃ ২) 


‘তমি কাৰ্য্য কাৰণ সমস্ত চৰচৰ | 


৪8৬ তু ত ৰু 
সৱৰ্ণ কুণ্ডলে যেন নাহিকে অন্তৰ || মঃ শঃ ৰাণী-পূ ঃ ২) 


ৰু 
|| 


কী 
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এই মূল মতেও আত্ম-তন্ত্ৰ-জ্ঞানকে বুজাইছে ৷ বেদান্তৰ ব্ৰহ্ম-তত্ত্বই 
শ্ৰাশঙ্কৰদেৱৰ লিখনিত স্ৰশ্বৰত্ব প্ৰাগত হৈছে | এই সম্বৰ হ’ল তেওঁৰ 
তে পৰমপুৰুষ, পুৰুষোত্তম আৰু পৰমাত্মা স্বৰূপ শ্ৰীকৃষ্ণ । শ্ৰীকৃষ্ণত 
সীশ্বৰস্ত আবোপ কৰিলেও ব্ৰহ্ম আৰু শ্ৰীকৃষ্ণৰ মাজত একো বিশেষ 
পাথক্য এৰা নাই । কাৰণ মহাপুৰুষ জনাই এক অন্ধয় তত্ত্বকে ‘সনাতন 
ব্ৰন্মকূপা আৰু সব্ব অৱতাৰৰ কাৰণ’ বুলিছে । আকৌ সেই একেতত্ত্বকে 
পৰম ঙ্গশ্বৰ কৃষ্ণ দেৱ নাৰায়ণ’*৭ আখ্যা দি শ্ৰৱণ-কীৰ্ত্তন উপায়ৰ 
আদেশ কৰিছে । তৰ্কৰ দ্ৃজ্টি-কোণৰ পৰা নিগ"ণ ব্ৰহ্ম আৰু ইশ্বৰ কৃষ্ণক 
এক বুলি কব নোৱাৰি । কিন্তু বৈদান্তিক ‘লালা-ৰাদে’ এই তৰ্কৰ মেৰ 
পাকক অস্বীকাৰ কৰি এঁক্য স্থাপন কৰিছে। চিন্তাৰ ৰাজ্যতহে তৰ্কৰ 
স্থান আছে । অনুভূতি, ভাব আৰু বিশ্বাসৰ ৰাজ্যত তককৰ স্থান স্বীকাৰ 
কবা হোৱা ন[ই * যদিও বিচাৰ আৰু তৰ্কৰ দ্বাৰা এই ভাব বিশ্বাস 
আশি্ৰু শ্ৰদ্ধাৰ ভিত্তি স্থাপন কৰা হয়। গতিকে ইয়াৰ পৰা অনমান কৰ 
যায় যে, ভাবৰ ৰাজ্যত আৰু সাধনৰ শেষ স্তৰত এই সবিশেষ বৰা সগুণ 
আকু নিব্বিশেষ বা নিও'ণ তত্ত্বৰ এক্য স্বীকাৰ কৰ 
থাকিব নোৱাৰে । 

বেদান্ত চিন্তা ধাৰাত আচাধ্যসকল ফেনে, শঙ্কৰ, ৰামানুজ, ভাস্কৰ 
মধ্বা, নিস্নার্ক, বল্লভ যাদৱ, প্ৰকাশ, কেশৱ, নালকত, বলদেৱ ৰ 
বিজ্ঞানবিক্কু আদিৰ মাজত জীৱাত্মাৰ লক্ষণ আৰু ইয়াৰ ব্ৰরন্ম বা পৰমা- 
আ্মাৰ লগত থকা সম্বন্ধ বিষয়ত বিশেষ বাদানুবাদৰ সৃষ্টি হোৱা দেখা 
গৈছে ৷ ব্ৰহ্ম-সূন্ৰৰ ‘পৃথক উপদেশাৎ’(২৷৩৷২৮) সূত্ৰই জীৱাত্মাক পৰমা: 
আৰ পৰা পৃথক্‌ বুলি উপদেশ দিয়া বুজোৱা বুলি শঙ্কৰাচায্যৰ বাহিৰে 
অন্যান্য আচাখ্যসকলে মত দিছে । জীৱাত্মাক ‘অণু’ আৰু পৰমাত্মাক 
‘বিভু’ ‘বুলিছে । শ্ৰুতিয়ে উভয়কে জ্ঞান বা চৈতন্যক লৈ পথক কৰি 
দেখুৱাইছে। জীৱ ধৰম্মী আৰু জ্ঞান ইয়াৰ ধৰ্ম্ম ৷ জ্ঞানৰ ক্ষেত্রত জীৱৰ 
8৭৷ * ভাগৱত, প্ৰথন ক্কন্ধ, ৮। ৰ 

সনেঘষা তকেন মতিনাপনোেয় নদ 

, জি জজ্ঞানায় প্ৰেই ! (কঠোপনিষ্দ--১৷২|৯) 
যমেনৈঘ বৃণুতে ত 7 তনুস্বাম । 
'_ (কঠোপনিষদ--১1২৷২৩) 


1তি কোনো বাঘা 


ঢ় ন 


৮৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


মহৎ হব পৰা যোগ্যতা আৰু সৰ্ব্বজ হব পৰা ক্ষমতা থাকিলেও জীৱান্মা 
‘অণু’ । শঙ্কৰাচাৰ্য্যই ইয়াক অস্বীকাৰ কৰিছে । জীৱাত্ম৷ক নিত ত্য বুলিছে । 
নিত্য হলেই কাৰণহীন আৰু কাৰণহীন হলেই ব্যাপী বা সৰ্ব্বগত হবই 
লাগে ৷ গতিকে ইয়৷ক ‘বভ’ বুলিছে ।১৮ মহাপুৰুষ শঙ্কৰ দেখেও 
জীৱাত্মা আৰু পৰমাত্মাৰ ‘ভেদাভেদ’ স্বীকাৰ কৰিছে ৷ স্বৰূপত জীৱাত্মা 
পৰমাত্মাৰ লগত অভেদ ।৪+ ইয়াক ‘নিত্য অবিনাশী’ বুলিছে 1৫০ কিন্তু 
অন্তঃকৰণ যুক্ত, মায়া উপাধি যুক্ত জীৱ বদ্ধ আৰু অংশ ৷" > শঙ্কৰা- 
চাৰ্য্যৰ দৰে শঙ্কৰদেৱৰ মততো নিত্যত্বন লক্ষণৰ দ্বাৰা জীৱাত্মাৰ ‘বিভূত্ব 
স্মীকাৰ কৰিব পাৰি । ‘হামু সত জীৱ, শিৱ তেবী অংশা’ নাইবা 
‘তোমাৰেসে অংশ আমি যত জীৱ জাক’ উক্তিৰ দ্বাৰা জীৱাত্মাৰ সম্পূৰ্ণ 
পৃথক সত্তা বা অংশত্বৰ আৰোপ কৰা হোৱা নাই । এই অংশত্ব সমূদ্ৰ 
আৰু ইয়াৰ বুৰবুৰণীৰ নিচিনা | মায়াৰ কাৰ্য্যৰ দ্বাৰা জীৱৰ অংশত্ব 
সৃষ্ট হয় আৰু জ্ঞানৰ উদয়ে, মায়াৰ বিনাশে এই অংশত্র নাইকিয়া 
কবে । 
বেদান্ত-চিন্তা ধাৰাত জগতৰ অন্তিত্ব অস্বীকাৰ কৰা হোৱা নাই 
যদিও শঙ্কৰাচাৰ্য্যৰ মতে জগতৰ পাৰমাথিক সত্ত্বা বা সত্যতা নাই আৰু 
ই মিথ্যা । জগৎ ব্ৰহ্মৰ উপাদান ৷ অৰ্থাৎ ব্ৰহ্ম ব্যতিৰেকে ইয়াৰ পৃথক 
সত্ত্বা নাই ৷ ব্ৰহ্মই জগতৰ ‘উপাদান আৰু নিমিত্ত কাৰণ’ ৷ জগতৰ 
অস্তিত্ব মায়িক ৷ গতিকে পৰমাৰ্থতঃ এই জগত মিথ্যা । শ্ৰীশঙ্কৰ 
দেৱেও ইয়াক মিছা বা মিথ্যা ৰবুলিছে--“‘তুমিহে কেৱলে সত্য সবে মায়া- 


৪৮ বেদান্ত দৰ্শন, পঃ ২২৮ | 
83 ‘ল্ণ্ৰত কৰি তান ভিন ন্‌হি 
শান্ত অবিকাবী হয়। 
ভ্ৰাত্তিয়ে অন্ত্ৰান অআৱবিত ছয়া 
ত আপোনাক নজানয় ।। (মঃ শঃ বাণা--পৃূ: ২২) 
00০ ‘ব্যয় আছে তাব অব্যয় হোৱয় 
জীৱর নিত্য অবিনাশী ৷’ (_ প্র পূঃ ২২) 
৫১ সুখ দে ময় মায়।া-মোহ-পাশে 
“ভৈলা৷ অতি বিমোহিত ৷ 
কৰ্ম-জৰী-বন্ধ হুয়া সংসাৰত 
পৰি খ পাৱে নিত ।। ( প্র পৃঃ ২২) 
‘হামু বত জীৱ শিৱ তেৰি অংশা 
কহে ওহি মোহ-বন্ধ || 
(বৰগীত, ৭ মঃ শঃ বাণী-পৃঃ ৩৯) 


ৰ 


0, } 
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ময় |’ ৰামানুজকে আদি কৰি অন্যান্য আচাৰ্য্যসকলে জগতৰ পথক 
অস্তিত্ব স্বীকাৰ কৰি জগতক ব্ৰহ্মৰ নির্ভৰশীল বা পৰতন্ত সত্বা দিছে । 
এই আচাৰ্যসকলে জগতক মিথ্যা বুলি কোৱা ন৷ই, ব্ৰহ্মৰ শবীৰৰ 
ভিতৰৰ নিভৰশীল উপাদান যুক্ত সত্য বা সন্তা বুলি কৈছে । মহাপৰুষ 
শঙ্কৰ দেৱেও ব্ৰহ্মক জগতৰ উপাদান আৰু নিমিত্ত কাৰণ বুলিছে | 
তেখেতে ‘অদ্বৈত বাদ’ * স্বীকাৰ কৰি দাৰ্শনিক দৃষ্টি-কো৷ণৰ পৰা শঙ্কৰা- 
চাৰ্য্যৰ পক্ষ লৈছে । “দুই শঙ্কৰৰ একেখন শাঙ্কৰিক দৰ্শন”৷৩ এই 
উক্তিংয়ে ইয়াৰ প্ৰমাণ । শঙ্কৰদেৱে মায়াৰ লক্ষণক যদিও ণভন্নাভিন্ 
নহি’?৷৪ বুলি অনিৰ্বাচ্য পৰ্য্যায়লৈ তুলি নিছে তথাপি মায়৷ক ইশ্বৰৰ ‘নিজ 
শক্তি’%০ বুলি পুনৰায় সীমাবদ্ধ ব্ৰিছে । শঙ্কৰাচাৰ্য্যৰ মৰে শঙ্কৰদেৱেও 
মায়াৰ ‘অ৷হ্ধৰণ আৰু বিক্ষেপণ’?৬ কাষখ্য দুটা স্বীকাৰ কৰিছে। মায়াৰ 
লক্ষণ সম্বন্ধে শঙ্কৰদেৱ আৰু শঙ্কৰাচায্যৰ মতৰ লগত মিল থাকিলেও 
ই দাৰ্শনিক দৃষ্টিভল্লাৰ মেৰ পাকৰ পৰা মুক্ত হৈ ষ্শ্বৰৰ অচিন্ত্য শক্তিৰ 
প্রভাৱকহে দেখুৱ৷ইছে । বৰ্ণনাত ইয়ে প্ৰকৃতি দেবীৰ ৰূপ লৈছে । এই 
মায়৷ক জয় কৰিব পৰা ইশ্বৰৰ আন এটি শক্তি স্বৰূপ হৈছে ‘ভক্তি মাৱ’ | 
ভক্তি, মাতৃ স্বৰূপা ৷ ইয়ে জীৱক মায়া-জালৰ বন্ধনৰ পৰা মুক্ত কৰাই 
জীৱৰ স্বৰূপ দৰ্শায় ৷* অন্যান্য আচাযষ্যসকলৰ মতত মায়াই দ্ৰশ্বৰৰ 
অচিন্ত্য শক্তিৰ স্থান প৷ইছে । ইয়৷ক জগৎ উৎপত্তিৰ কাৰণ বৃলি ধৰা 
হৈছে । 


(২ মহাপুৰুম শমঙ্কৰদেৱৰ বাণী, পূঃ ২৫-২৭ | 

৫৩ বেদান্ত দৰ্শন, পাতনি, পৃঃ_||/,০ 

৫৪ ‘তোমাবে আমাৰে একো নাহি ভিন্নাভিন |’ ঢু 
৫৫% ‘মোৰ নিজ শকতি সম্যকে দেখো পাণ |’) [মঃ শঃ বাণা--পূঃ ৩৭) 


৫৬ ‘অৱস্থনক দেখাৱয় বস্তুক অআৱনবি । 


এহিগসে মোহৰ নায়া জানা নিষ্ট কাৰি || "ৰ 
এহিমতে মায়া আঁৰ কৰি ইশ্ৰক 
আশাৰ বিষয় তাক দেখাৱে জীৱক || ( এ পৃঃ ৩৮) 
*% ‘মায়ায়ে বান্ধন্ত ভক্তি মাতৃ মেলাৱন্ত | 
দইহানো যধ্যস্থ ভাৱে আছা ভগৱন্ত। ( এ পৃঃ ১০) 


৷ 


ত অসমীয়া সাহিত্য-সংস্রাহৰ সমাক্ষা 


বেলাত্ত-চিন্তাধাৰাৰ শেষ স্তৰ হৈছে পৰম পুৰুষাৰ্থ নিণগয় বা হিত 
নিণয় । বেনান্ত মতে আত্মজ্ঞানেই জাৱৰ একনান্জ পৰণ পুৰুষাৰ্থ বা 
হিত । ব্ৰহ্মোপাসনাই আত্মজ্ঞান লাভৰ একমান্ন ভূপায় । বেলান্তই ভক্তি 
যোগৰ কথাকেই কৈছে ।?৭ শ্্‌তিয়ে ভক্তি-সাধনৰ বাবে তলত সান্নিবিল্ট 
কৰাৰ দৰে সিন্ধান্ত কৰিছে ঃ--_ 
“যস্য দেৱে পৰা ভকঙ্কিৰ্যথ৷ দেৱে তথা গুৰৌ । 
তস্যৈতে ৰুথিতা হ্াৰ্থাঃ প্ৰকাশন্তে মহাত্মন 
প্ৰকাশন্তে মহাত্মনঃ |” 
( শবতাগৃতবোপচিষৰ-২৩ } 
অসমীয়া "বৈষ্ণৱ কৰি আৰু লিখকসকলেও সাহিত্যৰ যোগেদি 
এই ভক্তি, যোগবেই প্ৰাধান্য দিছে ৷ আচাৰ্য্য ভৈমিনিয়ে যদিও কম্মৰ 
প্ৰাধান্য দি আনত্ম-জানক কন্্মৰ অনুসঙ্গিক অনুষ্ঠান হিচাবে ধৰিছে 
যেনে-“শেষত্লাৎ পুৰুষা্বাদঃ যথা অন্যেয', ( ভৈমিনিঃ-৩৷৪৷২ ) 
জৈমিনিৰ এই যুক্তি বাদৰায়ণে স্বীকাৰ কৰা নাই ৷ কদ্মৰ অঙ্গ হিচাবে 
গ্ৰহণ ছি তেওঁ" প্ৰকৃত অত্মজ্ৰ৷ন নুবুলি ‘অধিক ফ় 'উপদেশা৷ঙতু 
বাদৰায়ণস্য এবং তন্দৰ্শনা’ (৩৷৪৷৮) -ইয়াতকৈ অধিক উপদেশ দিয়া- 
কহে তত আৰু ইয়ে আত্মাৰ স্থবূপ উপলব্ধিকহে বুজোৱা বুছিছে | 
শ্ৰৱণ, মনন আৰু নিদিধ্যাসনেই আত্ম-জ্৷ন লাভৰ উপায় বুলি ধৰিলোৱা 
হৈছে । অসমীয়া বৈষ্ণৱ কৰি আকু লিথকসকলেও ভক্তি যোগত শ্ৰবণ, 
কীৰ্ত্তন আদি কৰি নৱ-প্ৰকাৰ ভক্তি উপায়ৰ দ্বাৰা এই জ্ঞান লাভ কৰাৰ 
বাট মুকলি কৰি থৈছে ৷ মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱেও ৩ ভকতিক মোহ্ষৰ বীজ 
বুলিছে ।৫৮”_ ভকতি মহাধনক প৷ই আন জপ, যজ্ঞ-ধ্ম্মৰ ধান্দা এৰিব 


দিছে ৷ ভকতিকেই পিতা-মাতা, গতি দাতা, ‘" জীৱৰ চিত্ত আৰু বিত্ত 


ত 3... ৮47 +! ১০১৮১ ৮০০০ -- = = 


৫৭ বেদান্ত, দৰ্শন, পৃঃ ৩৪৫ ।৷ 

ছে ভিৰুতিনে ৷ চিন্ত ভকতিসে বিন্তু 
ভকতি মোক্ষৰ বীঘ্জ |” 

৯ 'ওনিয়োক সৰ্ব্ববন _ ভকাতনে নম্াৰন 
অন জপ অজ্ঞ বনল্ম বান্দা | 

৬৫০ ‘ভকতিমে নিজ মাতা ভকতিসে গতি দাত! 
জানি ভকতিক গলে বান্ধা || 


।ষ্ট, 
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ন) 
্র 


গুণ ব্ৰহ্মৰ নৰ নিগুণ ব্ৰহ্ম-জ্ঞান বা আত্মজ্ঞান লাভ 
কৰিবলৈ হলে ৰ ক্ৰুয়েই একমান্ৰ উপায় | উদ্ধৱৰ উক্তিৰ দ্বাৰা ইয়াক 
প্ৰবম ৰহস্য বোল হৈছে |" ভক্তিৰ মহিম৷ক ‘পৰম ৰহস্য’ বোল।ৰকাৰণ 


| ে * অ৷বকু ভাৰ দঘ্বাব। পৰম তত্বৰ জ্ঞান 
কেতিয়। কি উপায়ে জীৱব অন্তৰত প্ৰকাশ ত৷ক নিৰ্ণয় কৰা টান । 
ভক্তি ক্ষেন্নত দেশ, ক৷ল আৰু পান্ত-অপান্লৰ যা ন।ই বুলি কে৷ব্ব।টোও 
থিক নহয়। কাৰণ ইয়াৰ বিচাৰ মানৱীয় বুদ্ধিৰে ঢকি পোৱা টান ৷ 
গতিকে প্রবম সন্বাৰ কৃপাহে মহিমা মণিত হোৱা দেখা যায় । 


মহাপুৰুষ শঙ্কৰ দেৱৰ ভক্তি-যোগ বৰ্ণনাত ‘ৰাগানুজ’ ভক্তিৰ 
চাপ হে অধিক বাপে পৰা দেখা যায় । তেওৰ ভক্তিৰ লক্ষণ ৰাগানূজ 
হলেও ‘মিশ্রভক্তি’ নহয় । ই সম্পূৰ্ণৰূপে শুদ্ধ ভক্তিৰ নিদৰ্শন । তেওঁ 
ভক্তিৰ লক্ষণদ্বা দেখৱ৷ই ভাগৱতা, উত্তম,অব্যভিচঢাৰী, প্ৰেম, আৰু নিগু'ণ 
ভক্তি'’ৰ বৰ্ণন৷ কৰিছে | এই আটাইবোৰ লক্ষণেই শুদ্ধ ভক্তিৰ অন্ত্গত ৷ 
এই শুদ্ধ ভক্তি যোগে জীৱে জীৱন্ত অৱস্থাতে মুক্ত হয় ৷* শঙ্কৰাচাৰ্্যই 
বিদেহ মুক্তি অৰু জীৱন্ম্‌ক্তিয উভয়কে স্বীকাৰকৰে । আন আচাৰ্য্যসকলে 
জীৱন্ম্‌ক্তি স্বীকাৰ কৰলেও বিদেহ মুক্তি স্বীকাৰ নকৰে ৷ জীৱে সদায় 
ব্ৰহ্মৰ পৰতন্ত হৈ থাকে ৷ সদা সব্বদায় দশ্বৰব সান্নিধ্য লাভ আৰু 
তাব দ্বাব৷ পোৱা আনন্দই এক মান্ন পবম পুৰুষাথ জীৱৰ বাবে । শঙ্কৰ 
দেৱৰ সাহিত্যত উভয় প্ৰকাৰ মুক্তিৰে স্থান অ'ছে । এক তত্ত্বৰ স্বীকাৰ 
দ্বাৰ বিদেহ মুক্তিক স্বীকাৰ নকৰি নোৱাৰি । 

মহাপুৰুষ শঙ্কৰ দেৱৰ প্ৰধান শিষ্য, পৰম ভক্ত আৰু উদাসীন 
একান্ত, বৈষ্ণৱ ম৷ধৱ দেৱৰ লিখনিতো বেদান্ত-চিন্তা-ধাৰ।ৰ প্রভাৱ পৰা 
দেখা যায় । তেখেতৰ উল্লেখ যোগ্য ভক্তি গ্ৰন্থ ‘ন৷মঘোষা’ অআবকুু নাট 


"৬২১ ‘কেৱলে ভকতি এক মোক কৰবে বশ্য | 


কহিলে উদ্ধৱ ইটো পৰম ৰহস্য ৷৷ [মঃ শঃ বাণা, পৃঃ ৮৭- ৯১) 


*% 'বিষ্ণ্মযয় দেখে যিটো সামন্ত জগতে । 
জীৱন্তে বৃকুত হোৱে অচিৰ কালতে ||’ (অঃ বৈঃ দঃ ৰূপবেখা--পূঃ ১৯৯, 
কীৰ্ত্তন--১৮২৪) 


[] 
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[ই 


৮৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাদ্ষা 


বোৰৰ দ্বাৰা বেপান্তৰ তন্ত্ৰ প্ৰকাশ পাইছে । এই নামঘোষাৰ দ্বাৰা হৰি- 
নাম-সংকীৰত্তনৰ মহিমা ঘোষণা কৰিছে । তেওঁ নিজেও শ্ৰীকৃষ্ণকে পৰম 
তত্ত্ব বুলি স্বীকাৰ কৰিছে। ইয়াত শ্ৰাকৃষ্ণৰ অসংখ্য ন৷মকীত্তনৰ মাহাত্ম্য 
প্ৰকাশ কৰা হৈছে আৰু এই নামকীত্তনেই যে সংসাৰ-তাপ-ক্লিষ্ট 
জীৱৰ এক শান্ন পৰম পুৰুষাৰ্থ আৰু ইয়েই কলিৰ লোকৰ একমান্ৰ 
ধৰ্ম্ম তাক নিৰ্ণয় কৰিছে । অবিদ্যা নাশ হলে কৃষ্ণ-তত্ত্বৰ জ্ঞান হয় ৷০: 
কৃষ্ণকেই চৈতন্য স্ববাপ, নিত্য, সত্য, শুদ্ধ আৰু অখণ্ডিত জ্ঞান-স্বৰূপ 
বুলিছে ।৬৩ এই কৃষ্ণই বেদান্ত বাক্যৰ দৰে ‘তত্ত্ৰমসি’ সচ্চিদানন্দ স্বৰূপ; 
সদানন্দ, সদাশিৱ, সত্য সনাতন হৰি, অচিন্ত্য অনন্ত হৰি ।৬৪ এৱে হ 
শুদ্ধ, বুদ্ধ, নিত্য, নিদ্মল, নিণ্ড ণ দেৱ ।৬৫ এৱে ই পৰম দুষশ্বোধ আন্ম- 
তন্ত্র, লীলা অৱতাৰ; আৰু নিৰাকাৰ নিৰাময়, নৰোত্তম, নাৰায়ণ, 
নিৰঞ্জন ।৬৬ এই কৃষ্ণই পৰম প্রূৰুষ সদাশিৱ সনাতন, সৃষ্টি, স্থিতি, 
অন্তকাৰী ।৬+৭ এৱে হ পৰমানন্দ, পৰম কাৰণ, সহজানন্দ, স্বব্াপানন্দ 
আৰু হৃদয়ানন্দ ।৬৮ 

মাধৱ দেৱৰ ‘চোৰ-ধৰা’, ‘পিম্পৰা-গওচুৱ।’, ‘অজ্জন-ভঞ্জন’, ‘ভূমি- 
লেটোৱা’ আৰু ‘ভেজন বিহাৰ’ নাট কেইখনত শ্ৰীকৃষ্ণৰ বালসুলভ 
দুষ্টালি, ভেম, অভিমান, চাতুৰি, চৌষ্যকিয়াৰ অ৷মোদজনক বাপ 
দিয়াৰ১৭ উপৰিও লালা৷-বিনোদ পৰম পুৰুষ, পৰম তন্ত্ৰ, পৰম ব্ৰহ্মৰ বাপ 
দি ভক্তি-ভাৱ শ্ৰোতাসকলৰ মাজত উদয় কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে । 1০ 


৬২ ‘অবিন্যা নাশিলে লাগ কৃঞ্চক পাৱয় যেন 

কণ্ঠ-লগু, বস্তুক সাক্ষাত।| (নাম-যোষা, ৪১ | পূঃ ২৬) 
৬৩ হে কুঞ্চ তুমি সত্য _ চৈতন্য স্বৰূপ নিত্য 

সত্য শুদ্ধ শ্লান 'অখণ্ডিত। (নাম-ঘোষা ৫৫, [09 পৰ, হৈ, ])85 -৭৩পূঃ ৪৫) 
৬৪ নাম-ঘোষা, ৮৮ আৰু ১২৩ পূঃ &তৈ আৰু পূঃ ৭০ 
ভড৫ নামসযঘোষা, ৭৫৪ পূঃ ৩চে৷ | 
৬৬ নাম-ঘোৰা, ৬৪৩ পূঃ ৩১১ ; আন্যু ঘোষ৷--৩০৬৩ পৃ: ১৯০ । 
৬৭ নাম-যঘোমা, ৮৬ পঃ ২৬৮ ৷ 
৬৮ মাম-ঘোষা, ৭৭৯ পৃঃ ৩৭১ আবু ৮৯৫ পূঃ 8১০ | 
৬৯ ঘশমমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত--ডঃ সত্যেন্দ নাথ শম্মা, পূঃ ১৩৩ | 
৭০| ‘পৰমানন্দ লীলা পৰকাশী | 

বহুৰসে ৰঞ্জন গোকুলবাসী | ।চোবৰবৰা নাটি--মাৰৱদেৱ, পৃঃ ৪৪) 


বেদান্ত দশন আৰু অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৮৯ 


শিশু কৃষ্ণৰ কিয়াৰ পৰমান্দ লীলাৰ প্ৰকাশ বোলা হৈছে। তেওক 
তিনি ভূবনৰ অধিকাৰী 1৭ আখ্যা দিয়া হৈছে; আৰু সূন্লধাৰৰ 
বচনেৰে শ্ৰোতা[সকলক বিদিত কৰি দিয়া হৈছে যে শ্ৰীকৃষ্ণ পৰমক্পালু, 
কৌটি ব্ৰহ্মাৰ ইশ্বৰ হৈও নন্দৰ গৃহত ‘বেকত হয়ে নান৷ন বিনোদ 
নৃত্য ৰুয়ল’ । ৭++ এই কষ্ণই সংসাৰ নিক৷ৰ তৰাব গতিকে তেওঁত 
জীৱে শৰণ লৈ ভক্তি আচৰিব লাগে ।+< ৷ 

শঙ্কৰী যুগৰে আন এজন প্ৰখ্যাত কবি অনন্ত কন্দলীয়েও ভাগৱতৰ 
পদ-বন্ধ কৰেঁ।তে তেও ৰ দাৰ্শনিক জ্ঞান আৰু পাণ্ডিত্যৰ পৰিচয় দিয়া বুলি 
উল্লেখ আছে ৷ আনকি শেষ দশমবৰ ‘বেদ-স্তুতি’ অংশ অনুবাদ কৰেতে 
তেওঁৰ বচনাত অদ্বৈত-বেদাত্তৰ প্রভাৱ পৰা দেখা গৈছে ।“৪ তেওঁ 
তেওঁৰ মধ্য আৰু শেষ দশমৰ পদ-বন্ধত শআ্রৰাকষ্ণৰ নানা প্ৰকাৰ লীলা- 
ৰাপ বৰ্ণনা কাঁৰছে আৰু তাৰ দ্বাৰা কৃষ্ণৰ পৰম পুৰুষত্ব, পৰ্ণ ব্ৰহ্মত, 
আত্ম-তত্তবত্ত আৰু এক অদ্বয় তত্তবুত্ৰ আৰোপ কৰিছে। বেদ-স্তুতিত 
বেদান্ত-চিন্তা-ধাৰাৰ সম্পূৰ্ণ প্ৰকাশ পাইছে। ইয়াত কৃষ্ণই যে সৰ্ব্বড্ত, 
সচ্চিদানন্দ, সৰ্ব্ব শক্তিমন্ত, সোহং, তনত্ত্ৰমসি, অখণ্ড সত্ত্বা, জানময়, 
আনন্দময় আৰু নিগুণ ব্ৰন্ম তাক বণনা কৰিছে । সেই 
কৃষ্ণই ‘সত্য জ্ঞান ব্ৰহ্মানন্দ, সৰ্ব্বজত অনন্ত অজ ।৭৫ কৃষ্ণই একমাল্ন 
সত্তা, বাকীবোৰ বিচাৰত তেও ত বাহিৰে ভিন্ন নহয় । তেও ব্যতিৰেকে 


৭১ ‘মো হৰি এ তিনি ভুবন অধিকাবী 
গোকুল মাজে সোহি লৱন ভিখাৰী || 
, ভকতি অধীন হৰি দীন দয়াল । 
কহয় মাধৱ গৃতি বাল গোপাল ৷|* (চোৰধৰা নাট, পুঃ ৪৯) 
৭২ চোববধৰা নাট, পৃঃ ৫৬ | 
৭৩ চোবধৰা নাট, পঃ ৬৮ ৷ 
৭৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত, পঃ ১৩৯ ৷ 
৭৫ ভাগৱত, দশম স্কন্ধ, ১৭০৭৭ | 


৷ 
৯০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ধা 


সকলো মিছা বা মায়াময়। এই ব্ৰহ্ম বা কৃষ্ণই জগতৰ কায্য কাৰণ ।*(ক) 
ব্ৰহ্মক ‘উপাধি দোষে’নেপায় । আনকি জীৱকো এই ‘উপাধি দোষে’ নেপায় 
যদিহে জীৱে কৃষ্ণ ভক্তি’ ৰসত মগ্ন হয় আৰু বিকম্্ম নকৰে ।*(খ) 
শঙ্কৰদেৱ, মাধৱদেৱ, অনন্ত কন্দলীৰ নিচিনাকৈ ভট্বুদেৱৰ খচনা- 
ৱলীতো বেদান্ত-চিত্তা ধাৰাৰ সম্পূৰ্ণ প্ৰকাশ পোৱা দেখা যায় ৷ ভট্টদেৱৰ 
কেবাথনো ৰচিত গ্ৰন্থ যেনে,কথা-গীতা, কথা-ভাগৱত, শৰণমালিকা, গুৰু- 
বংশাৱলী, প্ৰসঙ্গমালা (অসমীয়া) ভক্তি-সাৰ আৰু ভক্তি বিবেক (সংহফ্কৃত) 
আদিৰ ভিতৰত কথা-গীতা আৰু কথা-ভাগৱতক তেও ৰ কীত্তিস্তম্ভ 
আখ্যা দিয়া হৈছে ।"৬ এই গ্ৰন্থবে৷ৰৰ দ্বাৰা তেওঁ ভক্তি-যোগৰ শ্ৰেষ্ঠতা 
দেখুৱাই শ্ৰীকৃষ্ণৰ পূৰ্ণ ব্ৰহ্মত্ব প্ৰতিপাদন কবিছে ৷ ইয়াত তেও বৈধি 
ভক্তিৰ যোগেদি নৱ প্ৰকাৰ ভক্তিৰ উপায় অৱলম্বন কবি বিষ্ণু বা কৃষ্ণত 
একাগ্র ভক্তিৰ উপদেশ দিছে । কথা-ভাগৱত আৰু কথামূগাতাত লিখকে 
কোনো অধ্যায়কে বাদ দিয়া ন৷ই । প্ৰত্যেক অধ্যায়ৰ কথা চমুকৈ গদ্য- 
ৰূপত সহজ সবৰলভাৱে সৰ্ব্ব সাধাৰণে বুজিব পৰাকৈ প্ৰকাশ কবিছে ৷ 
কথা-ভাগৱতত লিখকে টীকা ভাষ্যৰ সহায় ললেও সেইবোৰক হবহ 
অনুবাদ নকবি বিষয়-বস্তুক সহজভাৱে বোধগম্য কৰিছে । +: 


ক(ক) যেন মৃত্তিকাব হস্তে নানা পাত্ৰগণ অলৈ 
ভাগি পূম্‌ মৃত্তিকা হোৱয় | 
বিকাৰত বিচাৰত সদা চকু ভাগুকৃম্ভ 
নাম মাত মৃত্তিকা! নিশ্টয় || 
সেহি মত দেখি যত্ত_ সবে ব্ৰহ্ম স্বৰূপত 
বেদে আমি কৰো নিৰূপণ | (দশন ভাঃ ১৭০৭৯) 
+*(খ)' বুদ্দক উপাধি দোষে = কদাচিতে নপৰশে 
কি কহিব অত শদ্ম৷ নাই । 
' জীৱকে নাপাৱে দোঘে  যবদি কৃষ্ণ ভক্তিবসে 
মগু হুই বিকৰ্ম্মে নাবায়।| (দশম ভাঃ ১৭০৯০) 
৬ ভঅসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবন্ত, পৃ: ১০৩ । 
৭৭ $ ইতিবৃত্ত, পৃ: ১৫৪ 1 


লস =-- 


ঠি 


কটু 
বেদান্ত দৰ্শন আকু অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৯১ 


কথা-গাতা আৰু কথা-ভাগৱত অদি গ্ৰন্থৰ দ্বাৰ৷৷ ভট্টদেৱে বৈদা- 
ত্তিক ‘লালা-বাদ’ৰ অৱতাৰণা কৰি বেদান্তৰ তন্ত্ৰ সণ্ডণ ব্ৰন্নৰ উপাসনাত 
অধিক ওকত্ন দিয়া দেখা যায় যদিও নিও'ণ ব্ৰহ্মক অস্বীকাৰ কৰা নাই ৷ 
ভট্টদেৱৰ কথা-ভাগৱতত শ্ৰীকৃষ্ণৰ লীলাৰ ওপৰতহে অধিক গুৰুত্ব 
দিছে । *ভট্টদেৱে শ্ৰীকৃষ্ণকেই বিষ্ণু, দৈৱকী নন্দন, পৰম৷নন্দ গোবিন্দ, 
জগতৰ লখবৰ, পুৰুষোত্তম আৰু লোকৰ কৃপাৰ হেতু লীলা অৱতাৰি 
পুৰুষ আখ্যা দিছে ।"৮ শ্ৰীকৃষ্ণই প্ৰকৃতি পুৰুষত পৰ, সূৃষ্টি- 
স্থিতি-সংহাৰক, ব্ৰহ্মাব জ্ঞানদাতা, সত্য, সৰ্ব্বজ 1৭ জগতৰ 
সৃষ্টি বাসুদেৱৰ নিজব মায়াৰ দ্বাবা হৈছে আৰু তাত নিজে 
প্ৰবেশ কবি নানাৰূপে প্ৰকাশ কাৰছে ।৮০ ‘দ্ৰিশ্বৰব সশ্বৰতা মায়াত 
থাকিলেও মায়াওণে নেচোৱে’ ৷৮১ এই কৃষ্ণই সবাৰে কাৰণ, নিগু'ণ, 
নিব্বিকাৰ, , বিষ্ণু, নিত্য, সব্ব সংহাৰক আবক লালাময় ৷” * পৰম ব্ৰহ্ম 
শ্ৰীকৃষ্ণ, বিফ্ু সগুণ আৰু নিগুণ কেনেকৈ এক হয় তাক শকৰ পৰা 
ৰজা পৰীক্ষিতে এইদৰে শ্ৰৱণ কৰবৰিছে--“্ৰশ্তবৰ ভগৱন্তে প্ৰলয়ত 
লানোপাধি জীৱসৱৰ ধৰ্ম্ম অথ কাম মোহ্মাৰ্থে বুদ্ধি ইন্দ্ৰিয় মন প্ৰাণ 
সজন্ত । এতেকে বেদে সণ্ডণ ভগৱন্তকে নিও ণ সৰ্ব্বজ্ঞ  সব্ব শক্তিধৰ ঃ 
সব্বোপাস্য 8 সৰ্ব নিয়ন্তা £ সব্ব কম্মফলদাতা ঃ সকল কল্যাণ গুণাশ্ৰয় ঃ 
সচ্চিদানন্দ কৰি স্তুতি কৰে ৷ তেবে জীৱে উপাধি এবি, চিদংশে একৰ 
হয়ে ।”৮ ৩ এই লা৷লা-বিনোদি পৰম পুৰুষ, পৰম ব্ৰহ্ম, বিষ্ণু, শ্ৰীকৃষ্ণ-তত্ব 
লাভাৰ্থে ভট্টদেৱেও অন্যান্য বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ দৰে ভক্তি-যোগৰ উপদেশ 
দিছে ।৮৪ ১: 

* যো লোকমোক্ষায় যশোৱিতত্যৈ চকাৰ লীলাং ব্ৰজৱাসিভূতৈঃ | 


তং গেোপৱেশং প্ৰণমানি কুৰুং তৎকীণ্ডি গীতোদ্ধত গোপষ্্টয ||” 
(কথ|৷-ভাগিৱত, শ্বীহৰিনাথ শন্মী দলৈ, ১ম স্কঙ্ধ-পৃঃ ৩৩) 


অৰু ‘যো ভূমি ভাবান্‌ প্ৰজহাৰ লীলয়া । যশোবিতত্যাপি জনায় ততাৰ || 


তং পৰ্ণবৃদ্মামব গেধ্যমবায়্্‌ | বলে পৰং প্ৰাণভূতানবীশুৰমূ ||” 
ূ (কথ|-ভাগৱত--দশয ক্কন্ধ-পূঃ ১) 
‘যে৷ বাল লীলয়া নিত্যং গোপ গোপাম্‌দন্দৃদো | 
নমামি তয়হং কৃষ্ণঃ গোষ্ঠেঃ ফলদায়িনম্‌ || [দশম, পূঃ ১৭) 
৭৮ কথ৷-ভাগৱত--১ম=পৃূঃ ৩৩ । 


৭৯ কথা-ভাগৱত-_'পূ: ৩৫ | ৮২ ভাগৱতদদশন_ধপ; ৭ | 
৮০ কথা-ভাগৱত-_পৃঃ ৩৯ | ৮৩ ভাগৱত-দশন-ৰঃ ১৫০ । 
৮১ কথ৷-ভাগৱত--পৃঃ ৬৮ । ৮৪ কথা-ভগিরত, ১ম-পূঃ ৩৫ । 


৯২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিব সমীদ্ষা 


ভট্টদেৱৰ পিছতে গোপাল মিশ্ৰৰ নাম উল্লেখ যোগ্য । কাৰণ 
এও ঘোষা-ৰত্ল’ৰ ‘জন্মাদ্যস্য শ্ৰোকৰ কাত্ডনব দ্বাৰা বেদান্তৰ তত্ত্ৰ-নিবাপণ 
কৰিছে । এই ঘোষা-ৰত্ৰও নাম-ঘোষাৰ শ্ৰেণীৰ গ্ৰন্থ ।' নানা পূৰাণ, 
গাঁতা, সংহিতা আদিৰ পৰা বিষয় সংগ্ৰহ কৰি নৱধা ভক্তি-যোগ, শৰণ, 
ভজন, অচ্চন, বন্দন আদিৰ মাহাত্ময আৰু কলিৰ লোকৰ প্ৰতি উপ- 
যোগিতা বৰ্ণনা কৰিছে |৮৫ ব্ৰহ্মসূত্ৰৰ ১৷১৷২ সূত্ৰ--‘জন্মাদ্যস্য যতঃ’ 
শ্লোকৰ কীৰ্ত্তনত পৰম তত্ত্ব নিবাপণাৰ্থে তেওঁ হৰিকেই সত্য বস্তু বুলিছে 
আৰু জগ প্ৰপঞ্চকু অসত্য বুলিছে । এই সত্য বস্তুৱে প্ৰকৃতিৰ তিনি 
ওণৰ দ্বাৰা জগছ সৃষ্টি কৰিলেও নিষ্টৰ গুণে দ্ৰশ্নৰৰু নোচোৱে বুলি 
কৈছে ।৮৬ সগুণ, আৰু নিগু'ণ ব্ৰহ্মৰ সংশয় মায়াৰ অৱতাৰণা কৰি খণ্ডন 
কৰিছে । মায়াৰ দ্বাৰা চৈতন্য, বিশুদ্ধ হৰিয়ে সগুণ হৈ প্ৰপঞ্চ সৃষ্টি 
কবিছে। আকু মায়া সংহৰি নিজেই বিশুদ্ধ চৈতন্য স্বৰূপ হৈছে।৮“ জীৱ 
আৰু দৰশ্বৰৰ ভেদাভেদ দেখুৱাই উপাধিযুক্ত অৱস্থাত জীৱ পৰাধীন আৰু 
লশ্মৰৰ অঙ্গ বুলি কৈছে আৰু উপাধি ৰহিত অৱস্থাত জীৱক চৈতন্য 
বুলিছে |’*” এই মায়া উপাধি খণ্ডন কৰিবলৈ মিশ্ৰয়ো শ্ৰৱণ-কীত্তন ভক্তি'- 
যোগৰ উপদেশ দিছে”> আৰু ইয়াতেই জীৱৰ পৰম পুৰুষাৰ্থ নিণয় 
কৰিছে । এই প্ৰসঙ্গত অন্যান্য কৰি, গোৱিন্দ মিশ্র, বাম সৰস্থতী,১০ 
বিষ্ণু ভাৰতী, গোপাল চৰণ দ্বিজ আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । কাৰণ 
এও লোকেও বেদান্ত-চিন্তা ধাৰাৰ গ্ৰন্থ অধ্যয়ন কবি কিছুমান পদ-বন্ধ 
কৰাৰ উল্লেখ আছে।*=- 

এইদৰে দেখা যায় যে অসমীয়া বৈঞ্চৱ সাহিত্য সম্পণ বেদান্ত- 
চিন্তা ধাৰাৰ দ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত আৰু ইয়াৰ তত্ত্ব নিৰূপণ কৰাটোৱেই 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ ্নিনিংাচ কি মুখ্য উদ্দেশ্য ঢূ 


৮৫ অস বীয়| সাহিত্যৰ ইতিব্‌ত্ত__পৃঃ ১৫৬ । 

৮৬ যম ৰক্ষ_গৈ পাল মিশ্ৰ --শ্ৰীনবনাৰায়ণ দেৱ গোস্বামীব দ্বাবা৷ সম্পাৰ্দিত, 
= পৃঃ--১০, পদ-৪8'৮ 

৮৭ ঘোষাৰত্ব_ পদ ৬০-৬১-_পৃঃ 5২ | 

৮৮ ঘোষাৰত্মব পদ ৭লেপূঃ 3৪1 

৮৯ যোষাৰস্ম বদ ৯৪-=পূঃ 5৭ | 

30 /%১৪302015 0] ]780])' /%৪981110920 ]1[018[0016, ]959, ]2, 174 

৯১ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত, পূ:--১৫৭, ১৬৩, ১৬৫ ৷ 


পুৰণি অসমীয়| কবিতাত প্রেম 
--কিবৰণ চন্দ্ৰ শমদ্মা 


প্ৰায় এহেজাৰ বছৰ ধৰি অসমীয়া কবিসকলে প্ৰেম বা প্ৰণয়ৰ 
গীত আৰু কবিতা ৰচনা কৰি আহিছে । প্রেম হৈছে জীৱনৰ উপজীব্য । 
বুহযুগৰ আগতে, যেতিয়া আখৰে দেখা দিয়৷ নাছিল, তেতিয়। কাৰসকলে 
প্ৰেমৰ গীত ৰচিছিল, মুখে মুখে। প্ৰায় ক্ষেন্ৰতে কবিজন নিজেই আছিল 
প্ৰেমিক ; গাতৰ মাজত তেওঁ মুকলি কবি দিছিল তেওৰ গোপন মনৰ 
কথা =-- তেওঁৰ প্ৰেয়সীলৈ, চাৰিওফালৰ বিশ্বখনলৈ ৷ বিহ-উছৱটো 
গাৱলীয়া জীৱনত প্ৰেম-নিবেদনখ উছৱ ৷ প্রকৃতিৰ কাষ চাপি-থকা 
চহা জীৱনৰ অবুজ প্ৰেমৰ অদম্য অনুভূতি বিহগীতবোৰত প্ৰকাশ পাইছে। 
‘অমবৰ-শতক’ৰ পদ বা ‘গাথা-সপ্ৰশতা’ৰ পদবোৰৰ লগত বাহ্যিক এটা 
মিলৰ বাদে বিহগীতবোৰ আৰব্ধর উক্ত, পদবোৰৰ ভিতৰুৱা মিলৰ 
অভাৱ ৷ সংস্কৃত বা প্ৰাকৃত কবিৰ পৰিমিত উচ্ছনাাসপূৰ্ণ পদবোৰ 
হিছাপ-অনুযায়ী অলংকাৰ-খটুৱা৷ ; সেইবাবে এইবেৰ যথাথতে 
‘আট’ । কিন্তু বিহুগীতত সেই পৰিমিতাচাৰ ন৷ই; এইবেৰ প্ৰেমাক৷ঙখী 
চহা ডেকা-গাভৰুৰ মুক্ত উচ্ছাাসৰ যথেচ্ছ প্ৰকাশ । সেই অৰ্থত, বিহ- 
গীতবোৰ ‘আউট’ নহয় । এইবোৰ সযত্নৰচিত উদ্যানৰ ফুল নহয়; 
এইবোৰ প্ৰাকৃতিক উদ্ভিদ । 
বিহুগীতৰ প্ৰেমিক-প্ৰেমিকা প্ৰেম-দেৱতাৰ চৰণত একশৰণীয়া ৷ 
তেওঁলোকে জাতি-গৌৰৱ, কুল-মধ্যাদাতকৈ প্ৰেম-পূজাক ওপৰত ঠাই 
মিছে | সেয়ে, তেও লোকে কয়, 
"*" *'“তোৰেো মনে গ’লে, মোৰো মনে গালে, 
কি কৰিব কলিতাৰ কুলে ৷” 


= _‘] 


আৰু 
'** '* “তোমাৰে লগতে মৰে যদি মৰিম এ, 
এৰি যাম নিজৰে কুল !”) 


৷ 
"< 
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স[[ ৩) 
== -- হাড়ৰ মাজে মাজে সূমুৱাই অ৷নিছে৷ 
এনে৷ত চেনাইবৰে ওণ ৷ 


প্ৰেম যে অমৰণ অভতণ, এই বিষয়েও বিহুগাত নিশ্টঢিত-- 
“পীবিতি নেভাগে পীৰিতি নিছিগে |‘ 
বিহুগীতত প্ৰেম-তত্ত্ৰ প্ৰকাশ কবা হৈছে চিনাকি বস্তুৰ উপমা বা 


বিহুগীতত মিলনৰ অ৷কাঙ্খ৷ আক বিবহৰ বেদনাও হৃদয়স্পশা 


ভাবে প্ৰকাশ পাইছে ৷ বিৰহৰ বেদনা প্ৰকাশ পাইছে ‘ব৷ৰম।হা’ আৰু 
‘বিল৷প-গাত’” বিলাকতো । বছৰেকৰ বিভিন্ন সময়ত অনুভৱ কৰা 
বিৰহা-বিৰহিনীৰ অন্তৰ-বেল মাহী গীতবোৰৰ সমল । ভঁত্তৰ- 


ভাৰতৰ এটা পৰম্পৰাৰ লগত সম্বন্ধ আছে অসমীয়া যাৰম।হা-গাত- 
সমূহৰ । কম-বেছি পৰিমাণে এই গাতবোৰ অব্যক্তিগত আৰু এটা 
গীত অ৷ন এটা গীতৰ পুনবাবর্লত্তিৰ দৰে । বাৰম।হী গীত-পদ্ধতিব উৎস, 
সম্ভৱ, কালিদাসৰ ‘খাতুসংহাৰ ৷’ ‘বিলাগ-গীত’বোৰত হেকৰৱা প্ৰেমৰ 
বিন৷|ন মান্রৰ গ্তনা যায়। এই গীতবোৰৰ ভালেমান ৰামায়ণ আৰু 
মহাভাৰতৰ অংশ-কাহিনীৰ ওপৰত ৰচনা কৰা । 

জীৱন-ক্ষেত্ৰৰ প্ৰেম আৰু সাহিত্য-ক্ষেন্লৰ প্ৰেম দুটা সুকায়া কথা 
বুলি কয় ভাৰতীয় ৰসতত্ত্ৰই । সাহিত্য-ক্ষেন্ৰত প্ৰেম হৈছে এবিধ ‘ৰস’, 
হইর৷ৰ নাম শূঙগাৰ-ৰস । ই হৈছে লোকোত্তৰ - কায়িক জীৱন আৰু 
এহিকতাৰ সাম৷ৰেখ।ৰ উদ্ধত । ই একপ্ৰকাৰ অকায়নিক বা অতীন্দ্ৰিয় 
আনন্দৰ অনুভূতি । ৰসজ্ঞসকলৰ ভালেমানে (যেনে নাট্যশান্তৰ ৰচক 
ভৰতমুনি আৰু আনন্দৱদ্ধন আদিয়ে) শৃঙ্গাৰ-বসৰ শ্ৰেষ্ঠতা নিবূপণ 
কৰিছে ।- { 


১ ‘'যগ্ কিঞ্চিন্লোকে চিৰা বি দৰ্ণ নীয়মূ বা তৎ শৃঙ্গাবেণোপমীয়তে |”’ 
(নাট্য শাস্ত্ৰ-'৬৷৷) 


শৃঙ্গাবপ্ৰকাশ 'ব বচয়ত৷ ভোজে স্ৱশ্যে শূদল।বব দা শ্ৰেণা কৰিছে--ৰসাধাৰণ শূঙ্গ।ৰ 
অ|কু অহঃকাব-শৃঙ্গাব | এই অহংকাব-শৃঙ্গাব (আত্মপ্ৰেৰ) হৈছে সকলে ৰসব মূল 
প্ৰকৃতি | ইয়াৰ লম্বত্ধতে কাব্য কমনীয় হৈ উঠে | কৰি কৰ্ণপূৰৰ মতেও প্ৰেমেই 
যল ৰম | 


পুবাণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১৫ 


প্ৰথ্চদশ-ষোড়শ শতাব্দীৰ অসমীয়া কবিসকলে ৰামায়ণ আৰু 
তালা৷।ন্যয স্মৰ কত হান্দিব্ৰ চলেমলক নহি হনীৰ অবাৰত পদ অ৷ব্মহ গাঁত ৰছনা 


কৰিছিল ৷ ‘পাচালী’ নামৰ এই গাতবোৰৰ ৰচক মনকৰ, দুৰ্গাবৰ 
পাতাস্নৰ আৰকু'ন৷ৰা7্মণদেৱ (এও অলপ পাছৰ) অছিল মনসা-সা হি 


শাখাৰ কৰি । সপ-দেবী মনসাৰ পূজা অসমৰ স্থানবিশেষত হয় । 
প্ৰজা-উছৱবৰ কালছোৱাত ৰামায়ণ আৰু পুৰাণৰ কাহিনীৰ অৱলমস্বনত 
ৰচিত এই কৰিসকলৰ গাতবোৰ গোৱা হয়। দুৰ্গাৰবৰে গীতৰ বাগত 
কৈছে বাম-সাতাৰ কাহনী আৰু মনকৰে গাইছে ৰেউলা-আখ্য।নৰ 
পূৰ্বাংশবাপে শিৱ-পাৰ্বতীৰ গোপন প্ৰণঙ্জৰ কাহিনী । উত্তব-কালত 
নাবায়্ণদেৱেও বেউলাৰ ৰাহিনী গীতৰ সবেবে শুনাইছে । পীতাম্তৰে 
ৰ উষা-অনিবকদ্ধৰ প্ৰণয়।খা্যনো ভুনাইছে গীতৰ ৰূপতে । এই 
কৰিসকলৰ উদ্দেশ্য বিহেত'ু আছিল চহা শ্ৰোতাসকলৰ আমোদ যোগোৱা, 
সেইবাবে তেওঁ লে।কব প্ৰেম-বণন।ত নাছিল বিশেষ সংযম, আকু. 
বহ সময্নত তেওলোকে অগ্নীলতা বা গ্ৰাম্যতাৰ কাষ চাপিছিল ৷ 
দুৰ্গাবৰ্ব গীতৰ মাজত ৰাম-সীতাৰ ‘আদৰ্শ প্ৰেম’ প্ৰকাশ পোৱা নাই, 
পাইছে গ্ৰাম্য-মনোভাৰ ৷ সেয়েহে, সীতা-হৰণৰ সময়ত ৰাম আৰু সীতাই 
পৰষ্পৰৰ চিন্তাত এটা অশোভনাীয় সন্দেহক ভাই দিছে । তথাপি 
‘পীতাঙ্নৰথ কেতবোৰ অংশত শ্ৰেষ্ঠ-কলাৰ নিদৰ্শন পোৱা যায় ।২ 
এইবিল।কত জয়দেৱৰ প্ৰতিধ্বনি স্পচভ্ট । 

‘পূ্ব্ব-কবি’ মাধৱু কন্দলিৰ আহিতে শঙ্কৰদেৱে সংস্কৃতৰ কেতবোৰ 
লেখৰ গ্ৰন্থ সহজ-সৰল অসমীয়া ভাষালৈ ৰাগান্তৰিত কৰে। অৱশ্যে 
কন্দলি আৰু শঙ্কৰদেৱৰ উদ্দেশ্যৰ পাংকি্যি আছে। মাধৱ কন্দলিয়ে 
তেও ৰ, ‘ৰামায়ণ’-অনুবাদত যত্ন কৰিছিল সৰ্ব্বসাধাৰণৰ ‘ৰসবোধ’ 
অৰ্থাৎ "আমোদৰ বাবে । সেইবাবে ‘অপ্ৰমাদী’ কন্দলিও ‘লৌকিকতা’ৰ 
হাত সাৰিব পৰা নাই । তেওৰ সীতা সাইলাখ বাল্মীকিৰ সীতা নহয় । 


২ ‘উষ|৷-পৰিণয়’ কাব্য--উষাৰ ৰূপ-মৌৱন অআ|ন্ু উদ্দীপন বিভাৱৰূপে বসন্ত থঁতুৰ বৰ্ণনা 
ৰ | 
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[[} 


বন-গমনৰ পূৰ্ব্বত সাতাই ৰামৰ লগত যাবলৈ ইচ্ছা প্ৰকাশ কৰিছে 
কেৱল পতি-সেৱাৰ উদ্দেশ্যেই নহয়, কিন্তু দৈহিক সুখ-ভে৷গৰ বাবেহে । = 
কিন্তু শঙ্কৰদেৱে তেওব নাট, গাত (বৰগীত) আক পদ-ৰচনাসমূহৰ 
মাজেদি শ্ৰোতাসকলৰ মন উদ্ধিত কৰিবলৈ বিচাৰিছিল এবিধ উচ্চস্তৰৰ 
‘আনন্দ’-দানেৰে | শঙ্কৰদেৱে শৃংগাৰ ৰসৰ প্ৰকৃত ব্যৱহাৰৰ মাজেদিও 
শ্ৰোতাসকলক উদ্ধামুখী কৰিবলৈ যত্ন কৰিছিল, তাৰ প্ৰমাণ তেও ব ৰচিত 
‘কীৰ্ত্তন ঘোষা’বৰ এতাইত (বাসভ্ৰনড়া) এইদৰে উল্লেখ কৰিছে : 
“গংগাৰ ৰসে অছে যাৰ বৰতি । 
আকে শনি হোক নিৰ্মল মতি ।৷” 
আকৌ, ‘ভাগৱত’ৰ হয় স্কদ্ধৰ অনুবাদত উল্লেখ কবিছে : 


“সেহি কৃপাময় মোৰ বাক্যচয় 
অলঙ্কুত কৰন্তোক । ত 


শুঙ্গাবাদি নানা ৰসে ব্যক্ত হোক, 
আনন্দে লোকে শুনোক ।৷”*’ 


ৰূপৰ বৰ্ণন 


ভৰতমুনিয়ে ‘ডজ্জ্ল আৰু শুচি’ শৃঙগাৰসবৰ বৰ্ণনা যিদৰে দিছিল, 


সেই কথালৈ শঙ্কৰদেৱে মন কৰিছিল । দেহৰ মাজেদি দেহাতীতৰ 


ট্ৰরপাসনা কৰা গোপীসকলৰ কৃষ্ণ প্ৰেম শঙ্কৰে সেয়েহে ইমান মুকলিকৈ 
বৰ্ণনা কবিছে । পূৰুষবাপী কৃষ্ণৰ মাজেদি পৰমপুৰুষ ভগৱন্তৰ ওচৰত 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ৯৭ 


বিজয়’, ‘ৰুকিমণীহৰণ’ আদি নাটৰ মাজতো নায়িকাৰ ৰূপৰ বৰ্ণনা 
দিয়া হৈছে এক মনোৰম ভঙ্গিমাৰে-শীতৰ ৰূপত থকা এই বৰ্ণনাবোৰৰ 
নাম হৈছে এক ধৰণৰ ‘ভটিমা’ । ‘ভাটমা’ অলংকাৰেৰে পৰিপণা৷ 
প্ৰতিমা | * ; 


এয়া হেছে উদ্ভিন যোৱনাৰ পৰিপুৰ্ণ (নথ-শিখ বৰ্ণন) আলেখ্য । 


8 ‘বাম বিজয়’ নাট £ সীতাৰ কপ-বৰ্ণনা, তঢম৷ | 
‘কি কহবে৷ ৰূপ কুমাৰীক বায়। 
কনক-পূতলা তুল তন অনপাম ৷৷ 
ৰতন তিলক লেল অলক কলপোন। 
হেবিয়া ভ্ৰভঙ্গ ত্ৰিভুৱন ভোল ৷৷ 
দেখিয়া বদন চান্দ ভেলি লাজ | 
নয়মণ নিবিখি কমল জল মাজ || 
হেৰিয়ে ভুজ্য়গ মিলিল উদ্দদ্ধ | 
ললিত মৃণাল যজল জল-পঙ্ক || 
'অআঁৰ কত কৰতল মূনিমূন যোহ | 
কনক শলকা অআঙ্গলি কক শোহ ৷৷ 
বন্দুলি নিন্দি অবব কন্ু কান্তি । 
দাড়িম্ব নিবিড় বীজ দত্ত পান্তি || 
ইঘত হমষিত মদন মোহ যাই | 


‘দহ-মন-প্ৰাণ গোপীসকলে কিদৰে সমরপণ কৰিছিল আৰু তাৰ আনন্দতে 
'কদৰে ৰাস-নৃত্য কৰিছিল--ইয়াৰ মনোৰম বৰ্ণনা শঙ্কৰদেৱৰ দক্ষতাত 
উজ্জুল হৈ উঠিছে । মধুৰ-প্রেমৰ মাজেদি দাস্য-ভক্তিত আত্ম-সমৰ্পণ 


নাস| তিলফুল কমনিনী মাই || 
নৰ ষৌরন তন বদবী প্ৰমাণ | 
৷ উৰু কৰিকৰ কটি ডম্বৰুক থান || 


কৰা কুকিমণাৰ চিন্ননো সেয়ে অতি মনোহৰ হৈছে। ‘ৰুকিমণী হৰণ’ পদ পঙ্কজ নৱ পল্লৱ পান্তি । রু 
কাব্যৰ মাজত দিয়া নায়িকাৰ ৰূপ-যোৱনৰ বণনাৰ দৰে তেওঁ ৰ ‘ৰাম- _ চন্পক পাকৰি অঙ্গুলি কৰু কান্তি ৷৷ 
ৰ নখচয় চাক চাদি পবকাশ | 
টু লছ লহু যত্ত গজ গমন বিলায় || কি 


ক'ত লৱনু বিহি নিৰমল জানি | 
কোকিল-নাদ৷ অমিয় বাবে বাণী ||” (৪) 


“এয়া হৈছে উদ্ভিনু যৌৱনাৰ পৰিপূৰ্ণ (নখ-শিখ বৰ্ণন ) আলেখ্য । 


৩ সীতাই ৰামক কৈছে--'চ‘্পক কলিক! যেন মোৰ করলেৱৰ | লুণ্ডিঘুণ্ডি আছিলাহা 
যেহেন লমৰ || মেৰে আসি বিকশিত হৈল কুল-ফল | উপভোগ এৰি কেনে কৰাহা 
নিচ্ফল ||’ (অযোধ্যাকাণ্ড) 


অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীন্ষা 


পয়াৰ ছন্দৰ ব্যৱহাৰ আৰু মৈথঘিলা-অসমীয়া ব্ৰজাৱলাব প্ৰস্নোগে 
এই বৰ্ণনাটিক মৈথিলা কবি ৰি পতিৰ কাষ চপাইছে। প্ৰাচীন 
সংস্কৃত কাব্যৰ কবৰি-প্ৰসিদ্ধিসমূহ অৱশ্যই অপৰিহাৰ্য্য হৈ আছে। 
প্ৰাক্‌শঙ্কৰী মাধৱ কন্দলিৰপবা আৰম্ভ কৰি কোনো প্ৰাচীম কবিয়েই 
পৰম্পৰাগত কবি-প্ৰসিদ্ধি আৰু কাব্য-পদ্ধতিৰপবা মুক্ত হ’ব পৰা নাই ৷? 
কর্লিস অলংকাৰৰ ফালে বৰকৈ চকু দিওতে স্বভাৱোকজ্তিৰ সহায়েৰে 
দিয়া অনেক বূপৰ বৰ্ণনাও হৈ পৰিছে প্ৰাণহীন ৷ পূৰ্ব্বানুবাগৰ বাদেও 
বিচ্ছেদ-বিয়োগৰ বৰ্ণনাতো গতানুগতিকতাই অনেক সময়ত বসগ্ৰহণত 
বাধাৰ সৃষ্টি কবৰিছে। ‘বিজাপ’'বিলাক অসংযত আৰু অগভাৰ | 
অৱশ্যে, মাধৱ কন্দলিয়ে গতানুগতিক কবি-প্ৰসিদ্ধিব মাজেদি হ'লেও 
ৰামৰ মুখত দিয়া সীতাৰ সৌন্দৰ্য্যৰ বৰ্ণনা অভিনৱনত্ৰপূৰ্ণ । চিন্রক্টৰ 
শোভাৰাশিব মাজত বামো যেন হৈ উঠ্লিছে এজন কবি । তেও ৰবোমা- 
ণ্টিক ধৰণে প্ৰাকৃতিক বাপৰাশিক সীতাৰ সৌন্দখ্যৰ সমকক্ষতালৈ টানি 
আনিছে ঃ উৎপ্ৰেক্ষা অলংকাৰৰ প্ৰসয়োগেৰে-- 
* "“জনকৰ জঁ৷ৱ দেখি নদী মন্দাকিনী । 
তোমাৰ সদৃশ সুশোভিতা মধ্যক্ষীণী | 
বিদুৰ গমনে যেন মিলিল প্রয়াস । 
কৃশ ভৈল শৰৰ ইলঘত যেন হাল ।৷ 
চিন্রকট-পৰ্বতক দেখিয়োক সাত্া । 
পকা আমে গোৰবৰণ কৰিল চৌভিতা ।। 
ওপবত মেঘ যেন দেখিয়া শোভন । ৷ 
বাঢ়িলা নিকালি যেন পৃথিৱাৰ তল || চ 
শিখৰ উপৰে মন্দাকিনা শুক্লজল | 
তনক ঢাকিয়া যেন বস্ত্ৰৰ আঞ্চল ৷৷* 
এই বণনাই আমাক কালিদাসৰ ‘মেঘদুত’ৰ বৰ্ণনালৈ মনত 


পেলায় । < {৷ 
‘লৌকিক’ কৰি যেনে নাৰম্িণদেৱ অদিয়ে কোনো বণনাত অৱশ্য স্বতন্ৰ-কলপনা 
বাৱহাৰ কৰা দেখা যায়। ‘বেউল৷!-লক্ষীন্দৰও’ লক্গীনলৰক দংশন কৰিবলৈ অহা যাপ- 
টোৰ মুখতে অভিনৱ বৰ্ণনা দিছে--লক্ষীশৰৰ এই ৰূপ দেখি সি দংশন কৰিবলৈ 
প্ৰথমতে অনিচ্ছুকেই হৈছে। 


৬ পৰ্নীমেষ--১৮|| 


৷ 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম" ৯৯ 


ইয়াৰ পূৰ্ব্বে অযোধ্যাকাণ্ডত সীতাৰ বৰ্ণনা দিওতে কন্দলিৰ 
ব্যতিৰেক মালোপমা অলংকাৰৰ প্ৰয়োগৰ মাজত একোটা হত-পুৰাণ- 
কাহিনীৰ অংশও উল্লেখিত হৈ পৰে ঃ 


ষেনে--(১) 
“মুখচন্দ্ৰ-"তুৰি অমৃতৰ অভিলাষে । 
গ্ৰাসিবাক লাগি ৰাহ আসি ভৈলা পাশে ৷৷ 
ল্াব্বখুগ ধনত কটাক্ষ যেন শৰ । 
চমকিয়া ৰাহ গৈল গগণ উপৰ ৷৷ 
(২) 
হৰ-কোপ-বহ্নি পীড়ে খুজি নাপাই জুৰ ৷ 
নাভি-সবৰে।বৰে কামদেৱে দিল বুৰ ৷৷ 
* নিজপুৰ পশি কামে মুদিল দুৱাৰ। 
উদৰৰ লোমপান্তি ধূম ভৈল তাৰ ৷৷ _‘* **|” ইত্যাদি। 
দেখাত অমাজ্জিত যেন হ’লেও এনে ধৰণৰ বৰ্ণনাই আছিল সেই- 
কালৰ বাঁতি । 
শঙ্কৰদেৱৰ কোনো কোনো বৰ্ণনাল্তো অভিনৱত্ব প্ৰকাশ পাইছে৷ 
স্বয়হৰ-সভাত আহি প্ৰৱেশ কৰা ৰুকিমণীৰ বৰ্ণনা প্ৰসঙ্গত তেওঁ কৈছেঃ 


“বূপ দেখি বৃক্ষ মঞ্জবিলা সৱে 
, বসন্ত নেবন্ত কোল ৷ 
পৃষজ্পৰ সুবভ্তি গন্ধলোভে আতি 
ল্ৰমব কৰয় বোল ॥| 
সূগন্ধি শীতল মলয় পৱন 
ন বহে সমস্তকে ঢাকি। 
১ অল্প অল্প কৰি অমৃত সিঞ্চিল 
খ মেঘে আকাশত থাকি।৷” (ককিমণীছৰণ কাব্য) 


সমুদ্ৰোথিতা ভেনাচৰ ৰূপৰ জেউতিত (প্রাচীন গ্ৰীৰু-কল্পনাত) 
বা ডব্বণীৰ সৌন্দয্যছটাত (ৰবীন্দ্ৰনাথৰ সমধম্মী কল্পনাত) দিগিদিক 
উজ্জ্ুল হৈ উঠাৰ বৰ্ণনাৰ লগত ওপৰুক্ত বৰ্ণনাৰ সুসাদৃশ্য আছে। 


১০০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


"হৰমোহনত’ ‘মোহিনীৰ’ বাপ-সৌন্দৰ্য্যৰ যি বৰ্ণনা শ্ৰীশঙ্কবে দিছে, 
সি অসমীয়া কাব্যত তপ্ত সুবৰ্ণৰ দৰে চিৰ-উজ্জুল হৈ আছে। 

উদ্দীপন বিভাৱবূপে ‘ফুলবন’ৰ বৰ্ণনা শঙ্কৰৰ ‘হৰমোহনত’ যেনে 
বৈশিষ্ট্য পুরৰ্ণ সেইদৰে মাধৱ কন্দলিয়েও তেওঁৰ ৰামায়ণৰ অৰণ্যকাণ্ডত 
মালোপমাৰ সহায়েৰে বসন্তদিনৰ এটা সজীৱ বণনা দিছে । 

মহাসমাৰোহেৰে সেনা-অস্ত-বাদ্য ভাণ্ডৰ সৈতে বিশ্ববিজয় কৰিবলৈ 
'ওলোৱা কামদেৱৰ আগমনে বসন্তৰ আড়ম্বৰ উত্তেজনা সহসূৃগ্ুণে 
বঢ়াইছে-- কবিৰ বৰ্ণনা মাহাত্ম্যত। 


শঙ্কৰদেৱৰ দৰে অনন্ত কন্দলি আৰু অন্যান্য বৈষ্ণৱ কৰিসকলেও 
প্ৰেমক ম্ঘ্যাদাসম্পন্ন কৰিবলৈ যত্ন কৰিছিল যদিও, অনেক সময়ত তেও- 
লোক সম্পূৰ্ণ কৃতকাৰ্য্য হব পৰা নাই ৷ সেয়ে, অনন্ত কন্দলিৰ ‘কুমবৰ- 
হৰণ’ কাব্যত প্ৰেমৰ বৰ্ণনা বহুদূৰ গ্ৰামযতাৰ ফালে আগবাঢ়িছে । এই 
কবিসকলে ৰাম-সীতা, কৃষ্ণ-গোপী আদি কাহিনীসমূহ অসমীয়া পদত 
ৰূপায়িত কৰিছিল। তেও লোকৰ কোনো কোনোৱে গাত বচনা কৰিছিল। 
এই সময়ৰ নাও খেলোৱা গীত আদি কেতবোৰ থলুৱা লোক-গীতৰ 
বৰ্ণনাতো ওপকক্ত প্ৰেম-কাহিনীৰ অংশ ৰূপায়িত হৈছে ৷ অৱশ্যে কিছু- 
মান ভেঁজাল ৰচনায়ো এই সময়তে আমাৰ ভাষাত দেখা দিছিল । পৰ্ব্ব- 
সৰীসকলৰ নাম-যশৰ আঁৰ লৈ এইবিলাক কলঙ্কপূৰ্ণ ৰচনাই নিজৰ 
প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । 

ব্লৰয়োদশ শতিকাত অসমত ৰাজত্ব কৰিবলৈ অহা আহোমসকলে 
অসমীয়া ভাষা আৰু ৰীতি-নীতি গ্ৰহণ কৰি পাছত অসমীয়া সাহিত্য- 
কলাৰো পৃষ্ঠপোষকতা কৰিবলৈ লয় । জনচেৰেক আহোম ‘ৰাজসভাৰ 
কবিয়ে প্ৰেমৰ কাহিনী লৈ ৰজা-ৰাণীৰ শ্ৰৱণৰ তৃপ্তিৰ অৰ্থে ‘কাব্য’ 
ৰচনা কৰিছিল ৷ ভদাহৰণস্বৰূপে, ‘কাবৰ৷জ-চক্ৰুৱত্তা’ ৰামনাৰায়ণ 
দ্বিজৰ ‘শকুন্তলা কাব্য’ ৷ একে উদ্দেশ্য লৈয়ে চক্ৰুৱত্তায়ে শঙ্খচূড়-বধ’ 
কাব্য লিখে আৰু ‘গীত-গোৱিন্দ’ ব্ৰহ্মবৈৱসত্ত-পুৰাণ আদিৰ অনুবাদ 
কৰে ৷ এই সময়ৰ আন কেইজনমান কবিয়ে ভাৰতীয় ভাষান্তৰৰপৰা 
আন কেতবোৰ প্ৰেমাখ্যানো অসমীয়া পদলৈ আনে ৷ তেও লোকৰ 


< = ্মীশ্স্সাস্প্ূবঁন্লস্= ভঞা-= এ=ঞ====্= = = -- 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১০১ 


ৰচনা-বাতি আছিল বৈষ্ণৱীয়, কিন্তু উদ্দেশ্য বৈষ্ণৱীয় নাছিল | ছুফী- 
প্ৰেমৰ কাহিনা ‘মৃগাৱতী-চৰিত’ (বা, ছাহাপৰী আখ্যান) ভাঙিছিল ৰাম- 
দ্বিজই আৰু ‘মধু-মালতী’ ৰূপায়িত কৰিছিল এজন অজ্ঞাতনামা কবিয়ে । 
তাৰ বাহিৰেও দীন দ্বিজ আৰু শিৱ শম্ৰ্মা ৰচিত ‘মাধৱ-সুলোচনা’ৰ 
পদ-কাহিন৷ পোৱা গৈছে৷ 


শবঙ্গাৰ ৰস আৰু ৰসাভাস ঃ--প্ৰাক্‌-বৈষ্ণৱ, বৈষ্ণৱ বা উত্তৰ 
বৈষ্ণৱ যূগৰ কবিসকলে প্ৰেমৰ বৰ্ণনা দিয়া ক্ষেত্ৰত ‘ৰস-শাস্ত্ৰ'ৰ বিধান 
মানি চলিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল যদিও, ওই বিষয়ত সকলো সমানগুণে 
কৃতকায্য হব পৰ৷ ন৷ই । কোনো কোনোৱে ৰসক ‘ৰূসাভাস’ কৰি 
তুলিছে, ‘প্ৰকৃতি-বিপয্যয়’ দোষ ঘটাই ৰসভঙ্গ কৰিছে। উদাহৰণ স্বৰূপে, 
মাধৱ কন্দলিব৷ বৰ্ণ-নাত কুঁজী মসন্থৰ৷ই ভৰতৰ ওচৰত প্ৰেম-নিবেদন 
কৰিবলৈ যাওতে তাই লাঞ্চিত হৈ শৃঙ্গাৰক হৃাস্যত পৰিণত হোৱাত সহায় 
কৰিছে।’+৭ সেইনৰে পীতাম্বৰ দ্বিজই ‘ৰতিৰস বিশেষ কহিতে নাযুৱায়” 
বুলি জানিও সপোনৰ মাজত হ'লেও অনিৰুদ্ধ আৰু যদ্ষিণী কামসেনাৰ 
ৰাতি-কিয়া অবুগুতভাৱে দেখুৱ৷ইছ ।৷৮ হৰমোহনত শঙ্কৰৰ মোহিনীক 
দেখি যি উন্মাদন।ৰ বৰ্ণন। পোৱা যায়, ত৷তে৷' শৃঙ্গাৰ বিকৃত হৈ হাস্য আৰু 
বীভৎসত পৰিণত হৈছে । তাৰে৷পৰি মহাদেৱৰ এনে ইতৰ ব্যৱহাৰৰ 
বণনাত ‘প্রকৃতি-বিপয্যয়’ দোষ ঘাটছে । মনকৰৰ শিৱ-পাৰ্বতীৰ ওপ্ত 


চল 

৭ ‘'শুনিলেক ক'জীয়ে ভৰত আসি ভৈল। সত্বৰ গমনে কৈকেয়ীৰ পাশে গৈল || 
পিন্ধিলেক হবিষে বন্ৰিশ অলংকাৰ | মুকুট কুণ্ডল গ্ৰীৱে সাতেমধা হাৰ || ৰলয় 
বন্ধন কাঞ্চা নৃপূৰব সাজে | হংস কেলি কৰে যেন সৰোবৰৰ মাৰে || সুবৰৰ-খোল 
নিয়া কুঁজত চড়াইল ।কটাক্ষ দূ টিয়ে ভৰতৰ মূখ চাইল।। শৰীৰত পিন্ধিলেক অগৰ 
চন্দন | কৈকেনীব গৃহ লাগি কৰিল গমন || ৰাজ্য যোগে অলঙ্কাৰ পিন্ধি উৰিগাৱে। 
কপিলা থাকিলা যেন চণ্ডালিৰ থাৱে || বিমৰিষ কৰে কুজী আউৰ কিনু চঁটি | ভৰতৰ 
মমীপক কিমযক নজাউ || মই বান্ধে৷ ৰূপ বৰ হেনয় নোহয় | যোহোবৰস্বৰূপে দেখো 
অথানো অনলয়।| বয়সত বৰ মই ভৰতত কৰি। কামবণ ভৈলে সিটো দোষক 
লবি || বিদিতে কুম।ৰে যেৱে লাজ কিছু কৰি। গুপ্তকূপে তথাপিতো হৈবে৷ 
পটেশুৰী ||’’* (২২৮৩-৮৮) 


চ ‘উঘা-পৰিণয়’ কাব্য | 


| 


১2২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 

মিলন-সম্তোগৰ দশ্য, পীতাঞ্ৰৰৰ ‘উষা-পৰিণয়'ৰ প্ৰৰম্তত হৃব-পাৰ্ব্বতীৰ 
বিহাৰ-কেলিৰ দৃশ্য (যাক দেখি উষা চঞ্চল হৈ উঠিছে), ন৷ইবা পৰৱৰ্্তা 
কালৰ বৃষকেতুৰ ‘উষাহৰণ’ কাব্যত কৃষ্ণ-উষাৰ সম্তেণৰ দৃশ্যত ‘প্রকৃতি 
বিপৰ্ঘ্যয়’ ঘটিছে । নাৰায়ণদেৱৰ ‘বেউলা-লক্ষান্দৰ’ কাব্যতো শিৱ- 
পাৰ্ব্বতীৰ পাৰম্পৰিক ব্যৱহাৰ অশোভনীয় হৈছে ৷ শঙ্কৰদেৱৰ ব্ুকিমণা- 
হৰণ কাব্য বা নাটত দিয়া সগ্শৰথ-সভাৰ বণনাই কৰুলিদাসন্ব নথবা 
আদিৰ সম়ঘৰ-সভালৈ মনত পেলায় । প্ৰ৷থা বজাসকলৰ না।গয়কাৰ 
প্ৰতি ৰামভাৱ প্ৰদৰ্ণনত এফালে হাস্য, আনফালে বীভৎস ৰস প্ৰবাশ 
পাইছে । নাৰায়ণদেৱৰ ‘বেউলা-লক্ষীন্দৰ'ত যোতয়। লক্ষান্দৰৰ মৃত- 
দেহ লৈ বেউলা ভূঁৰত উট গৈছিল, তেতিয়। ‘গোধ৷’ই বেউলাৰ প্ৰতি 


কামভাৰ জনোৱাতো হৃস্যৰ সৃষ্টি হৈছে ঃ 

‘তোৰ মোৰ বয়সত অলপ অন্তৰ । 

গণি ঢালে হয় মোৰ ছকুৰি বহুৰ ॥৷” 

এইব্‌লি গোধাই তাৰ সঙ্গীৰে সৈতে নৈৰ সোঁতত জাপ দিলে 

বেউলাৰ ভূৰৰ কাষ চাপোঁ বুলি | কিন্তু সোঁতৰ পৰকনীয়৷ই পাই সিহঁত 
দুয়োটাকে উটুৱাই নিলে ! সাতাৰ প্রতি ৰাৱণৰ বা ৰাম-লক্ষমণৰ প্ৰতি 
সৰ্পণখাৰ কাম-ভাব-পূৰ্ণ উক্তিসমূহত একেদৰেই শৃঙগাৰ বিকৃত হৈ 
ন} ৰামসৰস্বতীৰ বৰ্গনাত এনে বিক্ত শৃঙ্গাৰ 
‘খটাসুৰ-বধ’ত অকলশৰীয়া 


হাস্যৰ সৃষ্টি হৈছে ।> 
এঠাইত অন্নীল পৰ্য্যায়লৈ নামিছে | 
দৌপদীক দেখি থটাসুৰৰ বাৱহাৰ & 
“দ্ৰৌপদীক দেখি সিটো হইল পাগল ৷" 
ভোক ভেঁকি কৰে যেন ভোকোবৰা ছাগল ॥৷" 
নৰাযস্ৰণদেৱৰ ‘সুকনানী-গাঁত’ ১০ এটিত সোনেকাৰ বেশ ধৰি 


পদননাৰ ভগিনী নেতাই প্ৰবাসত থকা চান্দ-সদাগৰৰ সপোনত কামিনীৰ 


ৰূপ ধৰি দেখা দিয়া দৃশ্যটো ‘প্রকৃতি-বিপ্যয়’ৰ অন্তভুক্ত । 


‘ভাৱ-প্রকাশন ত কৈছে যে, শুঙ্গাবৰ 


কৰ 
দ্বাদশ শতিকাৰ আলংকাৰিক শাৰদাতনয়ে তেওৰ 
যি বৰ্ণনাই হাগ্য জন্মায়, পি ‘বসাভাৰি ত পৰিণত হয়। 


১০ ['স্নকনানী-পন্মাৱতী’_ সম্পাদন|!-দৈৱচন্দৰ তালুকদাৰ । পূঃ ৷৷২০৭ ৷ 


ঢ় 


প্রৰৰবণি অসমায়া কবিতাত প্ৰেম ১০৬ 


পদমাই (দেৱী মনসা) নিজেও এবাৰ সোনেকাৰ ভনীয়েকৰ ৰূপ থবি 


চন্দৰধনৰ মন হৰণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । ১০ক 


সম্ভোগ, শূঙ্গাৰ ১॥--‘কামসূত্ল'কে সূত্ৰ ধৰি প্ৰাচীন ভাৰতীয় 

কবিসকলৰ দৰে অসমীয়া কবিসকলেও শ্রী-পূৰুষ (নায়ক-নায়িকা) ৰ 
চুহ্নন-আলিঙ্ত্ৰন আদিৰ নিসঙ্কোচ বৰ্ণনা দি শবঙ্গাৰ-ৰস’ৰ পৰিপূৰ্ণতা 
প্ৰদান কৰিছে । বৈধ-ক্ষেন্ৰত সম্ভোগৰ বৰ্ণনা দোষণীয় নহয়--- এই 
ধাৰণা কবিসকলৰ ৰচনাত প্ৰকাশ পাইছে । কোণাকঁ-খাজৰাহোৰ 
মিথুন-মূত্তিৰ দৰে এইবোৰ পক্লাছিকেল’ পদ্ধতিৰ সাঁচত মৰা 
বৰ্ণনাৰ চিন্ন মাথোন । উদাহৰণ স্বৰূপে শঙ্কৰদেৱৰ ‘ৰুকিন্নণী-হৰণ’ 
নাটৰ সমন্তোগৰ বৰ্ণনা ঃ ( ই এটি গীত--ইয়াত কঁল্যাণ ৰাগৰ 
ব্যৱহাৰ মন কৰিবলগায়া) । 

“কৰত বিহাৰ, কৰত বিহাৰ মূৰাবু । 

কামিনীক কমল অমল সুহ লহ্ধি 

চুম্বে জগত-আধাৰু ৷৷ 

ঘন ঘন নয়ন পঙ্কজ মুহ হেৰি 

হেৰি কৰত কানু কেলি, 

আলিঙ্গি অঙ্গ অনঙ্গ-বঙ্--ৰসিক 

ৰমণীক ভূজ মেলি ৷৷ 

হাসি হাসি হৰসে হৰসে নখ পৰশি 

কুছজ-কাঞ্চৰী ফাড়ে কানে ৷ 

পুৰল প্ৰৰবম মনোৰথ ৰমনী 

মধু অধৰ মধু পানে | *?গ 

এই ধৰণৰ বৰ্ণনা ৰামবিজয় নাট, ৰুকিননণীহৰণ কাব্য, ৰাস- 

ক্রীড়া বা কেলি-গোপাল নাট আদিত বাৰে বাৰে দিয়া হৈছে । কবিৰ 
বচনাৰ সোকুমাষ্যলৈ চকু পৰে ৷ সম্ভোগৰ আনন্দ ইয়াত পৱিত্ৰ কাষ্য- 
বাপে প্ৰতিফলিত হৈছে। সেইবাবে এনে বৰ্ণনাতো শৃঙ্গাৰ ৰসৰ ‘উজ্জ্ুলতা’ 


ঢ় 'ণ) _=ঁ+ঁও-ত=শৰ=-= = _>+-”--=-=_"-_ ংন-=-=-চ}_”}=েকলঁৰঁঁকৰক-চুুদবদচ,চংৎংচকচ---==== =====---=ৰ-=-==_-ক_ ত>-=-= >===>=সঁৰুস] ]{]{]_] _ _( (((/(/}]} 


১০ ক ‘'স্নকনানী-পদ্মাৱতী’- পূঃ ২২৫ | 


১০৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


আৰু ‘শুচিতা’ পৰিলক্ষিত হৈছে | হনুমানে সাতাক বিচাৰি লঙ্কাৰ 
অন্তেষপূৰত প্ৰৱেশ কৰিলে নিশা--তাত সুপ্ত ৰমণাসৱৰ বৰ্ণনা দিওতে 
কবিয়ে উপমা আদি অলংকাৰেৰে মনোৰম চিন্ৰ অঙ্কিত কৰিছে ।১- 
অনন্ত কন্দলিয়ে ‘কুমৰহৰণ’ত ষোড়শ শুঙ্গাৰব আৰু বাম 
সৰস্বতীয়ে ‘গাঁত-গোৱিন্দ’ত বিবিধ শৃঙ্গাৰৰ বৰ্ণনা দিছে । অন্যান্য কবি 
যেনে, কবিৰাজ চক্ৰুৱ্ত্তায়েও ‘শকুম্তজা-কাব্য’ৰ বিভিন্ন ভাইত সজ্তোগৰ 
বৰ্ণনা দিওঁতে পূৰ্ব্বগামীসকলকে অনুসৰণ কৰিছে মান্ল । এইজন কবিয়েই 
‘শঙ্খচূড় বধ’ত সম্ভোগৰ বৰ্ণনা নিসঙ্কোচভাৱে দিছে । কৃষ্ণ আৰু শংখ্র- 
চূড়-পত্নী তুলসীৰ সম্তোগৰ মাজত কবিয়ে এটা ধাম্মিক তাৎপধ্য সুমুৱাই 
দি তাক দোষমূক্ত কৰিবলৈ বিচাৰিছে। নাৰায়ণদেৱে ‘বেউলা-লক্ষান্দৰ'ৰ 
ভিতৰত বেউল৷-লক্ষীন্দৰৰ প্ৰথম মিলন-নিশাৰ (শয়ন কম্কৰ) বণনা 
দিবলৈ যাওঁতে অমাজ্জিত বা গ্ৰাম্য বৰ্ণনা দি তাৰ সৌন্দৰ্য্য নষ্ট কৰি 
পেলাইছে । 
লোকগীতবিলাকৰ ভিতৰত ‘বিহু গীাত’ত, বিশেষকৈ, সম্তোগৰ 

উল্লেখ কোনো ঠাইত প্ৰত্যক্ষ আৰু কোনো ভাইত ইনঞ্লিতধম্মী বা প্ৰতীক, 
অক | ইঙ্গিত-ধ্ম্মা বৰ্ণনা যেনে ঃ 

“পৰিনো" টেকেলি ভাগিল” 

“হাতীয়ে পানী খালে হৈয়াঙে দৈয়াঙে, 
মেৰাই পানী থালে ৰৈ’ ৷"""" 
“সানি খাই আছিলোঁ ভাত” । ->- 


জনী 


১১ মলাধর কন্দলি : বামায়ণ, স্রন্দৰাকাণ্ড- ৪১৩৫ | 
‘অনেক সুন্দবীশৱে = ৰাজাৰ গাৱত বৰি 
শুতিলেক অতি মণনোবঙ্গে | 
ডাঙৰ বৃক্ষক যেন '_ নানাভাৱে বেঢ়ি আছে 
কোমল মাধৱী লতা সঙ্গে ||” 


১২ 10%. ঘা. চ্াছ}]}।ব চা][৪5০08৪ ০£ গ্েঞ্জা05৪৪া]। লামৰ গ্ৰন্থৰ পাতনিত 


| ্া, 6. 291০ এ উল্লেখ কৰিছে যে লোক-গাতবোৰত প্ৰতীক ব্যৱহাৰৰ” 


ভিতৰত (আহাৰ) খোৱা কথাঘাৰে যৌমনমিলনৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১০৫ 


তাৰ বাহিৰেও ‘কণা-পৰা’ উল্লেখে গভ-সঞ্চাৰ সূচায় । যেনে ঃ--= 


“লুইতৰে বালি বগী ঢকেঢকী 
কাছই কণা পাৰে লেখি; 
গাত জই জ্বলিছে  সবিয়হ ফুটিছে 
চেনাইক পানী ঘাটত দেখি ৷” 
আৰু এটি গাতত উল্লেখ আছে হেটুলুকা চৰায়ে কণী পৰাৰ বিষয়ে ৷ 
মাধৱদেৱৰ নামত থকা মাধৱ কন্দলি-ৰামায়ণৰ আদি কাণ্ডত ইন্দ্ৰ আৰু 
অহল্যাৰ অবৈধ সমন্তোগৰ দৃশ্য ৰুচি-বিগহিত আৰু সি আচলতে ‘ৰসা- 
ভাস’ৰহে বৰ্ণনা ।১২ ক বলাৎকাৰ বা অবৈধ সম্তভোগৰ উল্লেখ ‘বিহু 
গাতৰ’ দুই-এটিতো আছে। ‘পদুম কুঁৱৰীৰ গীত’ৰ এঠাইত সামান্য 
হঙ্গিতেৰে এনে এটা দৃশ্য উল্লেখ কৰা হৈছে ঃ 
“হৰদত্তৰ জীয়বী পদুম কুঁৱৰী বেজাৰত নাখালে ভাত ৷ 
কামদান বঙালে হাতত ধৰি নিলে পদুম বিচাৰি গাত ৷৷” 
প্ৰথম দৰ্শন বা মিলনৰ দৃশ্য কোনো প্ৰাচীন কবিৰ হাতত মনোৰম- 
ভাৱে অৱশ্যে প্ৰকাশ পাইছে । কৰুকিমণী-কৃষ্ণৰ প্ৰথম মিলনৰ ছবি 
শঙ্কৰদেৱৰ ৰচনাত যেনে, -- ॥, 
‘নুই দুই হৃত্তকো চাহিলন্ত নেল্গ ভৰি ৷৷ 
আতি হাবিয়াসে চক্ষু নভাসত্ত আৰ | 
নিমিষ কাঢ়ন্তে আতি হোৱে ঘোৰ পাৰ ৷৷ 
চাহন্তে চাহন্তে দুইৰো নখণ্ডে তৃপিতি । 
বাঢ়ন্তেসে যাই স্নেহ আতিশয় প্ৰীতি ৷৷” 
(ৰুকিনণীহৰণ কাব্য) 


১২ কব. শঙ্কৰদেৱৰ ‘হৰমেোহন'ত শিৱই মোহিনীক আলিঙ্গন কৰাৰ দৃশ্যত ৰসাভাষ আৰু 
প্ৰকৃতি-বিপৰ্যযয় দূয়োটা দোষ ঘটিছে ঃ ‘মহাবেগে খোপাত ধৰিলা বামহাতে ।। ৰহ 
প্ৰাণেশুৰী বুলি কবি আলিঙ্গন | মহাকামভোলে দিলা মূখত চুম্বন ||...) এয়| 
পাশৱিক ‘কাম’ৰ বৰ্ণন] | ই ‘উজ্জলে৷’ নহয়, 'শুচি’ও নহয়। 


১০৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


দশ্যটোৱে বিদ্যাপতিৰ গীতলৈ মনত পেলায় ঃ__ 
“সখি ! কি পূছসি অন্ভৱ মোয়ে ! 
সে হো পীৰিতি অনুৰাগ বখানিয়ে 
তিল তিল নুতন হোয়ে ৷ 


জনম অৱধি হম বূপ নিহাৰল 
নয়ন ন তিৰপিত ভেল । ** ** ইত্যাদি । 


প্ৰত্যক্ষ দৰ্শন, স্বপ্ম-দৰ্শন, চিত্ৰ-দৰ্শন আৰু গওণ-শ্ৰৱণ--এই চাৰিটা 
পদ্ধতিৰে নায়ক-নায়িকা পাৰগপৰিক আকষিত হৈ পৰে | উষা-অনিবদ্ধ 
মনোহৰ-মালতী৷ (মধুমালতী কাব্য), চন্দ্ৰকেতু-কা৷মকলা (শকুম্তলা-কাব্য) 
আদিৰ স্থপগ্-দৰ্শন আৰু মিলনৰ দৰে চিল্ললেখা অঙ্কিত অনিৰুদ্ধৰ চিন্র 
দেখা পাই উষাৰ যি অনুভতি তাক ‘কুমৰ-হৰণ বৰ কষিয়ে সুন্দৰকৈ 
জানিবলৈ দিছে। মাধৱে স্নানৰতা সুলোচন৷ক দেখি তেওঁক পাবলৈ 
ব্যাকুল হৈ পৰাৰ দৃশ্য ‘মাধৱ-সুলোচন|’ কাব্যত উজ্জুল হৈছে ৷ কৃষ্ণ- 
ৰুকিন্নণীয়ে পাৰস্পৰিক ‘গুণ-শ্ৰৱণ’ৰদ্বাৰা (ভাটৰ মুখত) মোহিত হৈ 
আকষিত হৈছিল । 


সখা-সখী, দৃূত-দূতী আদিয়ে দূৰে দূবে থকা প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাক 
ওচৰ চাপিবলৈ সুচল কৰি দিয়ে । ‘মল কোৱৰব গাত’ৰ দিতজ্লাহ মালি- 
নীৰ দৰে এজনী মালতী ‘মধু মালতী’ কাব্যতো আৱিভাৱ হৈছে ৷ ডষাৰ 
সখী চিন্ললেখা বাক্‌চতুৰ, কলা-কুশলী আৰু সখীগত প্ৰাণা ঃ এওৰ 
চিল্নণ ‘কুমৰহৰণ’ কাব্যত মনোৰম হৈছে ৷ ‘মাধৱ-সুলোচনা কাব্যত 
মালিনী এজনী নায়কৰ ঘাই সহায়িকা ৷ দূতৰূপে হনুমন্ত (ৰামায়ণত) 
আৰু বেদনিধি ব্ৰাহ্মণ (‘ৰুকিনণী-হৰণ’ত) যথেষ্ট সহাদয় ৷ ‘গাত 
গোৱিন্দ’ কাব্যত সখীসকলৰ প্ৰয়োগ যথেষ্ট আকষণায় । 


‘গীত গোৱিন্দ’ অনুবাদ কৰোঁতে বামসৰস্বতীয়ে মূল কাব্যৰ দৰে 
মাজে মাজে গীত ৰচনা কৰা নাই; কেৱল পদানুবাদ কৰিছে । অৱশ্যে 
পদবোৰৰ মাজতে কেতবোৰ ৰাগ-ৰাগিনীৰ বৰ্ণনা দিছে । অনন্ত কন্দলীৰ 
কাব্যতো গীতৰ ব্যৱহাৰ নাই--যিদৰে পাীতাম্বৰৰ কাব্যত আছে। 


== =বশ্বসটযিৃুঁদৰরৰদবৰষয --াা‘্া স-স্ে =. 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১০৭ 


কন্দলিয়ে উষাক তেও ব কাব্যথনৰ কেন্দ্ৰ-উৰিন্ন কৰাত কাব্যথন বেছি 
উপাদেয় হৈছে । ১৩ কিন্তু পীতাম্বৰ, শঙ্কৰদেৱ, অনন্ত কন্দলি বা কবিৰাজ 
চন্ৰুৱত্তা আদি প্ৰায় প্ৰতিজন কবিৰ ক্ষেত্ৰতে দেখা যায় যে তেওলোকে 
ৰচনা কৰা প্ৰণয়-কাব্য প্ৰতিখনৰে একোটা সূুদাঘ অংশ জৰি আছে যুদ্ধৰ 
বণনাই ৷ কাব্যৰ আবম্ভণ আৰু সামৰণিত প্ৰয়োগ কৰা ‘শৃঙ্গাৰ ৰস’ যুদ্ধৰ 
বৰ্ণনা থকা সূদী্ঘ অংশত লুপ্তপ্ৰায় হৈ পৰিছে । সেই বাবে, ডঃ বাণীকাত্ত 
কাকতিয়ে ঠিকেই কৈছে যে, শঙ্কৰদেৱৰ ৰুকিমণীহৰণ কাব্যৰ প্ৰধান 
বস শুঙ্গাৰ নহয়, ই কাব্যখনত প্রয়োগ কৰা অন্যান্য ৰসৰ মাজৰে এটা 
ৰস মাথোন । (তাৰোপৰি, ৰুকিমণাহৰণ কাব্যত শৃঙ্গাৰ ৰসৰ বিভাৱ 


'অনুভাৱ অআদিব পবৰিপৰ্ণ বৰ্ণনা নোহোৱা কথাটোলৈও ডঃ কাকতিয়ে লক্ষ্য 
কৰিছে । ১৪ উত্তব-বৈষ্ণৱ যুগৰ ‘মধু-মালতী’ৰ দৰে প্ৰণয়-কাব্যবোৰতো 


শৃঙ্গাৰ ৰস স‘্ব্বপ্ৰধান হৈ উঠা যেন দেখা নাযায়। শুঙ্গাৰৰ লগতে শাৰী 
পূৰাইছে বীৰ, অদ্ভূত আদি ৰসে । শঙ্কৰদেৱ আদি পূৰ্ব্বগামী কবিসকলৰ 
প্রভাৱ এই কাব্যসমূহৰ কবিসকলৰ ওপৰত যথেষ্ট পৰা দেখা যায় । 
যেনে, ‘মধুমালতী’ কাব্যত য’ত প্ৰেমা (উপনায়িকা) আৰু মনোহৰ (নায়ক) 
প্ৰাকৃতিক মধুৰ পৰিৱেশত সন্মিলিত হৈছে, তাৰ বৰ্ণনাই শঙ্কৰদেৱৰ 
হৰমোহনৰ বৰ্ণনালৈ মনত পেলায় ৷১৪ক ' সেইদৰে ‘প্রবোধ চন্দ্ৰোদয়’ৰ 
অসমায়া ভাঙনা ‘মহামোহ কাব্যযতো মোহিনীৰ অভিসাৰৰ বণনাটোৱে 
শঙ্কৰদেৱৰ মোহিনীৰ কথাই সোঁৱৰায় । বাটেদি যোৱা শ্ৰীকৃষ্ণক দেখা 
পাই কুণ্ডিণৰ পুৰ-নাধৰীসকলৰ যেনে ব্যাকুলতা, তাৰ সুললিত প্ৰকাশ 
ঘটাইছে শঙ্কৰদেৱে তেও ৰ ‘বুকিন্ণীহৰণ’ কাব্যত । 


১৩ ' ডঃ বাণাকাস্ত কাকতি--'পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য’ (‘কুমবহবণ' প্ৰমন্ধ) | 

১৪ ক্ষক্]ণীহৰণ কাব্যৰ পাতনি--দত্তবহ্ৱা-সংস্কৰণ 

১৪ক ‘মধ্যালতা’ব নায়কে নায়িকা মালতীৰ পাণিগ্রৰহণ কৰাৰ উপৰিও প্ৰেমা (উপ- 
নায়িকা)ৰ পাণিগৃহণ কৰা কথাটো৷ বিসঙ্গতিপূৰ্ণ । ই চুফীপ্ৰেমৰ মূল দৰ্শন ৰ 
উদ্দেশ্যটো নষ্ট কৰি পেলাইছে। 


ছে 
পা 


১০৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


* "*“নাৰীগণো শুনিলেক কৃষ্ণ আসিবাৰ ! 
উৰুকমুৰুক কৰি পিন্ধে অলঙ্কাৰ ৷৷” *"" 
"_* ‘ কষ্ণক দেখিবে লাগি ব্যাকুল স্বভাৱে । 
লৱবালৱৰি কৰি গৃহৰ বজাৱে ||" '*" 
পিন্ধিল অঞ্জন মান্ল এক নয়নত। 
কেহোজনী এক পাৱে দিলেক আলত ।৷ 
কেহোজনী উভতাই পিন্ধিলে কাপোৰ । 
আঞ্চলক তল কৰি খুম্পহ্নি উপৰ ৷৷ 
এতেকতে শুনৈ হেৰা আসি পাইলে হবি। 
দিলেক লৱৰ খুঞ্চনিত হাতে ধৰি ৷৷” 
আনকি-_ “বিমোহিত হয়া কতো যায় উলঙ্গতে ॥” 
আৰু “কাহাৰো লাগিল যেন মাধৱত ধ্যান । 
বাহৱে আলিনদ্লি যেন নেন্লে কৰে পান | 


কৃষ্ণৰ অতুলনীয় ৰূপ দেখি তেওঁ লোকে লঙজ্জা-সম্ভম সকলো গাহৰি গৈছে ঃ 


“অতিশয় ভোল হয়া কেহোজনা উঠি । 

আন ছলে কৃষ্ণক দেখাৱে কাষ পিতি ॥ 

সভ্তনক দেখায়া হাস্য কৰি মুখ ঢাকে । 

বস্ত্ৰ কাতি কৰি টেবচক্ষু চাহি থাকে ॥৷”--ইত্যাদি । 


‘ৰাসল্ৰীড়া’ বা ‘কেলি গোপাল’তো শ্ৰীকৃষ্ণৰ বাঁহী শুনি ব্ৰজবাসিনী-- 


সকল এইদৰেই উন্মাদিনী হৈ যমুনাৰ পাৰলৈ ওলাই যোৱাৰ বণনা 
আছে । ৰামসৰপ্মতীৰ ‘গীত গোৱিন্দ’ত এই বণনা সেইদৰেই ল্ৰাণৱন্ত 
হৈছে । বিশেষকৈ শঙ্কৰদেৱৰ গীতৰ মাজত সেই বৰ্ণনা বেছি আকৰ্ষণায় । 


যিবিলাক গোপী বাধা পাই কৃষ্ণৰ কাষলৈ যাব নোৱাৰিলে তেওলোকৰ 


দুখময় অৱস্থাৰ বৰ্ণনা ‘দশম’ৰ পদ-অনুবাদত যথেষ্ট মম্মস্পশ। হৈ উঠিছে 8 
“বাজ হইবে কতো গোপী নপাইল গুহৰ | 
ৰাখিল দুৱাৰ বান্ধি স্বামী ও দেৱব ৷ 
কৰিবে নপাইল মনোৰথক সসাঙ্গ । 
কৃষ্ণৰ বিৰহ বহ্নি দহে স্বঅল্গ ৷৷ 
হা ক্ষণ কৃষ্ণ আতি মুখে মান্ন বড়ে ৷ 
কতো উঠে বৈসে কভো পৃথিবীত পৰৈ ৷৷ 
কাঢ়ে হম নিশ্বাস আকুল কৰে মন । 
চক্ষু মুদি চিন্তে প্ৰাণ কৃষ্ণৰ চৰণ ৷৷" '"" 
মিলনৰ চিন্তা কৰি নিৰাশ হোৱা এয়া বিপ্ৰলন্ত কৰুণৰ বৰ্ণনা ৷ 


=== -নমনম্ম্ন= === 


= _ 


পুৰণি অসমায়া কবিতাত প্ৰেম ১০৯ 


বিপ্ৰলম্ভ শঙ্গ।ৰ 8--পৃব্বানুৰাগৰ বাহিৰেও আৰু চাৰি ধৰণৰ 
বিপ্ৰলন্ত বা বিয়োগ শৃঙ্গাৰ আছে বিৰহ, দলৰ্ষা, প্ৰবাস আৰু দৈবদুব্বিপাক 
হেতুক । ক্ষ্ণৰ লগত মিলন হোৱাৰ আকাঙ্খ্যা কৰি থাকি ৰুকিন্লণীয়ে 
হঠাৎ শিশুপালৰ লগতহে বিয়া বন্দোৱন্ত হোৱা বুলি শুনি শৰীৰ মনৰ 
যৈয্য একেবাৰে হেৰুৱাই পেলালে ঃ 


“শুনিলা বুকিমণা হেন বচন নিঘ্াত ৷ 
থিয়ায়ে শুখাইলা কিছু নাহি বোল মাত ৷৷ 
নাহি শ্ৰুতি জ্ঞান যেন ধাতু গৈলা উৰি | 
অচেতন হয়া পৃথিবীত ৰৈলা পৰি ॥৮ 


এইদৰে শঙ্কৰদেৱে ৰুকিমণীহৰণ কাব্যত বৰ্ণনা কবষিছে । বিৰহৰ 
অৱস্থাত যি ‘দশ-দশা’ হয়, তাৰ বৰণনা প্ৰাচীন অসমীয়া কবিসকলে যথা- 
যথ দিছে ৷ ভাৰ ভিতৰত মুচ্ছা যোৱা দশাও এটা ঃ ইয়াৰ বৰ্ণনা ওপৰত 
দিয়া ধৰণে পোৱা যায়। বিৰহৰ আঘাত কিমান তীব্র আৰু গভীৰ, 
তাৰ সম্যক প্ৰকাশ ঘটিছে শঙ্কৰৰ চাৰিটি মান্লন সংযত শাবীৰ ভিতৰতে ৷ 
অন্যান্য দশাৰ মাজত বিলাপ-প্ৰলাপ উন্মাদনা-জড়তা এইবোৰৰো বৰ্ণনা 
ঘাটছে ভায়ে ভায়ে । ওপকজ্ত বৰ্ণনাটোৰ ঠিক পাছতেই ‘ৰুকিম্লণী- 
হৰণ’ কাব্যত ইয়াৰ দীঘল বৰ্ণনা পোৱা'যায়। ‘অষ্ট-নায়িকা’ৰ বিৱ- 
বৰণো এইদৰে পাও হক ৷ বিপ্ৰলন্তা-প্ৰোষিত-ভত্ত্ককাৰূপে ৰুকিম্নণী বা 
কৃষ্ণ মথুৰালৈ যোৱাত ব্ৰন্দাবনৰ গোপীসকলৰ বৰ্ণনা পদ আৰু গীত- 
সমূহত পোৱা হয়। বিৰহোৎকন্ঠিতা নায়িকা ৰুকিমণীৰ বৰ্ণনা এনে ঃ 
(বেদনিধিক কৃষ্ণৰ' কাষলৈ পঠিয়াই দি বাট চাই থকা অৱস্থাত) 


“দিন চাৰি পাঞ্চ ভৈল নাসন্ত ব্ৰাহ্মণ । 

ৰুকিমিণীৰ পৰম বিচাট কৰে মন ৷৷ , 
|_*** ‘নাসিলন্ত কৃষ্ণ মোৰ হৰি হৰি বিধি ৷ 

নাসিলন্ত কৃষ্ণ নাসিলন্ত বেদনিধি ৷৷ 

"" "মাধৱ নাসন্ত দেখি ব্ৰাহ্মণ নাসিল । 

মাতি বুলি কৃষ্ণক আনিবে নপাৰিল ॥৷ 

'_** ‘হেনয় কাৰুণ্য কৰি কান্দন্ত সুন্দৰী৷ 

নয়নৰ হন্তে লোহ পৰে সৰি সৰি ॥৷” 


৷ 


| 
। 


১১০ অসমীয়। সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


শঙ্কৰদেৱৰ বুকিনণীৰ প্ৰেম কৃষ্ণ-কেন্ৰী, কিন্তু পীতাঘ্ৰৰ ৰুকিমণী 
আত্মকেন্দ্ৰা । পীতাম্বৰে ভাগৱত-দশমৰ পদানুবাদত কুকিমণী কাহিনী 
লোকিকভাৱে ৰাপ৷য়িত কৰিছে । ৰূপগব্বিণী আত্মসচেতন কৰুকিমণীয়ে 
পাঁতাষ্ধৰৰ পদত কৈছে ঃ “কোন অঙ্গে খুন দেখি ন৷ইলা যদুমণি !” 
কিন্তু কৃষ্ণৰ প্ৰেমক৷-ভক্ত শঙ্কৰদেৱৰ বুকিনণা অহংকাৰ শূন্য, 
বিনয়ী । তেওঁ আত্মধিক্কাৰ কৰিহে কয় 
“সব্ব ওণান্ৰিত হৰি শব্বাৰ তকুণ । 
সম্পূণণ চন্ৰত যেন নাহি ক্ষতি এণ 
মঞি পাপিষ্ঠীত কিবা দেখি কুলক্ষণ । 
মোত হুইবে আশা এৰিল নাৰায়ণ |)" " ': 
পীতাম্বৰ দ্রিত্ত আৰু অনন্ত কন্দলিৰ বৰ্ণন৷তো উতকল্তিতা নায়িকা 
উষাৰ বৰ্ণনা আকৰ্ষণীয় হৈছে । । 
শঙ্কৰদেৱৰ ‘ৰাসক্ৰাড়া’ত বিপ্ৰলন্ত৷ নায়িকা গোপীসকলৰ বণনা 
মনোৰম ৷ বিৰহৰ উন্মাদনাত প্ৰেমিক-প্ৰেমিক৷াই জড়-চেতনৰ পাৰ্থক্যও 
পাহৰি যায়। ১৫ হঠাতে অন্তদ্ধান হোৱা কৃষ্ণৰ বিবহ বৰ গভীৰ, তাক 
সহ্য কৰিব নোৱাৰি গোপীসকলে বাহ্যিক চেতনা প্ৰায় হেৰুৱাই 
পেল৷ইছে ৷ কৃষ্ণৰ বাতৰি সুধিছে ক৷ষৰৰ গছ-গছনি সকলোকে ৷ 
“উচ্চ ব্ৰহ্ম দেখ সে৷ধে সাদৰি । শুনিয়ো অশ্বথথ বট পাকড়ি ৷৷ 
যাহান্তে দেখিলা নন্দকুমাৰ । নেন্ত চুৰি কবি চিত্ত আমাৰ ৷৷ 
হে কুকুৰক অশোক-চম্পা । কহিয়ো কথা কৰা অনুকম্পা ৷৷ 
মানিনীৰ দপ কৰিয়া চুৰ । নজানো কৃষ্ণ যান্ত কত দূৰ ৷৷ 
অব তুলসী সমিধান দিয়াঁ । তুমি গোৱিন্দৰ চৰণ-প্ৰিয়া ৷৷ 
মৃগ-পত্নী সখী দেখিলা হৰি । তোমাৰ নেন্লৰ আনন্দ কবি ॥৷ 
যান্ত প্ৰিয়া-সমে গতি-বিলাসে ৷ হেৰ ক্ন্দ-গন্ধ-কৃক্কুম বাসে ৷ 
কতো গোপী বোলে শুনিয়ো বাণী । লতাতে ক্ষুৰ পুছো কাহিনী ॥৷ 
কৃষ্ণৰ নখৰ পৰশ পাই । দেখা পুলকিত সমস্ত কায় ॥) '" "" 
ইত্যাদি । 
১৫ কালিদা|স-_ মেঘৰৃত, পূৰ্বমেঘ--৫ 2 
=" কৰমাওঁ।হি প্ৰকৃতিকৃপণাশ্চেতনাচেতনেষু |” 


পৰণি অসমীয়া কুবিত৷।ত প্ৰেম ১১১ 


এই কাতৰ অৱস্থাত কৃষ্ণৰ কথা ভাবোঁতে ভাবৌতে গোপীসকলৰ 
মন-প্ৰাণ সকলো ক্ৃষণময় হৈ পৰিল । তেওঁলোকে নিজৰ অস্তিত্ব পাহৰি 
নিজকে কৃষ্ণৰ লগত অভেদ কল্পনা কৰি সকলোবিলাক কৃষ্ণৰ “লীলা” 
অভিনয় কৰিবলৈ ধৰিলে । ইয়াত প্ৰেম-ভাবনাৰ পৰাকাচ্ঠা প্ৰকাশ 
পাইছে । যোগাৰ ভাব-সমাধিৰ দৰে এয়া প্ৰেমিকাৰ সম্পূৰ্ণ আত্ম-বিলো- 
লন । 
মানিনী প্ৰেমিকা কোনো সময়ত ইৰ্ষ৷ত কাতৰ হৈ জ্ৰুদ্ধা ‘খণ্ডিতা’ 
নায়িকা হৈ পবে । শ্ৰীধৰ কন্দলিৰ ‘ঘুনুচা-যান্ল’ত কৃষ্ণ-পত্নী লক্ষ্মী 
হৈ পৰিছে । ‘ৰাসজ্ীড়া’তো খণ্ডিতাৰ বৰ্ণনা আছে আৰু আছে ‘গীত- 
গোৱিন্দ’ত । ‘পাবিজাতহৰণ’ নাটৰ গীততো অভিমানিনী সত্যভামাৰ 
সনোভাবৰ প্ৰবৰা পৰিছে ঃ ত 
“সতিয্লীাক উদয়ে হৃদয়ে দহে আগি, অধিক মিলিল মনতাগ । 
খিক অৱ জীৱন যৌৱন মোহে, অভাগিনী কৰত বিলাপ ৷৷ 
হৰি হৰি প্ৰিয় মোৰ বৈৰি অধিক ভেলি, কয়লি অতৱে অপমানা । 
ধৰণী লুটি-লুটি বিলপতি বালা, কৃষ্ণ কিঙ্কৰ ৰসভানা ৷৷” 
গোপাল আতাৰ ‘উদ্ধৱ সম্বাদ’ নাটকৰ ভিতৰতো খণ্ডিতা গোপী- 
সকলৰ লৰ্ষা চটি গীত একোটিহঁতত ফুটি;ওল৷ইছে । ৰামৰ দুৰ্ব্যৱহৃৰত 
সীতাৰ মুখতো খেদোক্তি প্ৰকাশ পাইছে। ‘কুমৰ হৰণ’ত উষা৷ই আনকি 
সুসজ্জিতা চিন্ৰলেখ।কো সন্দেহ আৰু লষ৷ৰ চকুৰে চাইছে ঃ 
“উষা বোলে সখী, তোৰ বুজিলোঁ আকলি ৷ 
আগে শাস থাই পাছে দিবিহি বাকলি ॥৷” 
নাৰায়ণদেৱৰ ‘বেউলা-লক্ষীন্দৰ’ত পাৰ্ব্বতীয়ে শিৱক সন্দেহৰ চকুৰে 
চ৷ইছে--যেতিয়া বেউল।৷ক দেখি শিৱই অলপ চাঞ্চন্য প্ৰকাশ কৰিছে । 
মনকৰৰ ৰচনাত দুৰ্গা আৰু গঙ্গাৰ ‘সতিনী-ফেৰ’ৰ বৰ্ণনা উল্লেখযোগ্য । 
লোক বিশ্নাসমতে গলা শিৱৰ উপপত্নী । সেইবাবে দুৰ্গা এবাৰ গঙ্গানদী 
গাৰ হওঁতে প্ৰৱল ঢৌ তুলি তাৰ মাজত সাতনীক মাৰিনলৈ গঙ্গাই যত্ন 
কৰিছিল ৷ কিন্তু দুৰ্গই তেওঁৰ দশভূজেৰে নিগুণভাৱে বঠা মাৰি নাও 
পাৰ কৰি আনিলে বিপদৰ মাজেদি । শিৱৰ নিজৰ জীয়ৰী পদমাৰ প্ৰতি 
দুৰ্ব্বলতা দেখি দুৰ্গা (পাৰ্ব্বতী) ল্রুদ্ধা হৈ আনকি খোঁচ মাৰি পদ্মাৰ এটা 


১১২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা পূৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১১৬৩ 


চান্দ চন্দন মন্দ মলয় সমীবে 
কেশৱ বিনে বিষ বৰিষে শৰীৰে ॥ 
ঘন ঘন হানয় মদন পঞ্চ বাণ। 
' কোকিল কুহ কুহু লহ মেৰি প্ৰাণ ৷৷ 
পঙ্কজপাত অহিত হিমবাৰি ৷ 
মধুকৰ নিকৰ কৰয় মহামাৰী ॥৮‘ * * ‘ইত্যাদি । 
অনুপ্ৰাস আকু যমকৰ ব্যৱহাৰত ঘনাভূত বেদন। ধ্বনিত হৈছে । 
বিৰোধ অলংকাৰৰ ব্যৱহাৰত মনৰ টন প্ৰকাশ পাইছে । প্ৰবাস- 
জনিত বিৰহ ‘বাৰমাহঁ গীত’বোৰতো বণিত হৈছে। ন৷ৱেৰে বণিতজ 
কৰিবলৈ দূৰলৈ যোৱা ৮ ঘৰত অকলে ৷ বছৰটো ঘূৰি যায়, 
কিন্তু স্বামী উলটি নাহে । বছৰটোৰ প্ৰতিটো মাহে তেওঁলৈ লৈ আহে 
ভিন্‌ ভিন্‌ ধৰণৰ বেদনাৰ বোজা ৷ কিন্তু তেওঁৰ হৃদয়ত প্ৰেম অবিচল 
থাকে । তেওঁৰ পতিপৰায়ণতাৰ মাজত তেওঁৰ ‘সতীত্ব’ ফুটি উঠে, 
সেয়ে তেও ‘শান্তী’ ঃ 
‘‘বত্নৰ পালঙ্কত শাত্তাৰ নাহিল ঘুমতি ৷ 
এতেদিনে সাউদৰ কৌৱৰ নাহিল উলাট ॥৷”) 
ৰজাৰ মানুহে ধৰে বৃলি যেতিয়া বদন বৰফুকন ওৱাহাটী এৰি 
পলাই গ’ল, তেতিয়া অকলসৰীয়া বৰফুকননীয়ে প্ৰবাসী স্বামীৰ বিৰহত 


চকুকে কণা কৰি দিলে । লোকিক কবিব হাতত এইবোৰ বণনা, বুটচি- 
হীন হলেও যথেষ্ট সৰস ৷ মানিনী নায়িকাই মান-অভিমান-ক্ৰোধ 
কৰি নায়কৰপৰা দূৰ হৈ ‘কলহান্তৰিতা’ নায়িকাত পৰিণত হয় ৷ ‘পগলা 
পাৰ্ব্বতীৰ গীত’, ‘গাঁত গোৱিন্দ’ আদিবোৰত এনে নায়িকা চিন্লিত হৈছে । 
প্ৰবাসজনিত বিৰহৰ বৰ্ণনাবূাপে কেতবোৰ বৰ্গাত অনুপম ৰচনা । 

উদাহৰণ স্ত্ৰবাপে ঃ 

“উদ্ধৱ বঞ্ধ্‌! মধুপুৰা ৰহল মুৰাৰু ! 

কাহে বহব নাহেৰি অৱ জীৱন 

বন ভয়ো ভৱন হামাক ।৷ 

যাহে বিয়োগ অগি অঙ্গ তাৱয় 

তিল এক ৰহয়ে নপাবি । 

সোহি শ্রৰজসব দূৰ গয়ো গোৱিন্দ 

দিশ দশ দিবসে আন্ধাবি ৷৷ 

ভয়ে মৰণ ওহি সেহি হৰি-চৰণক 

বিছুৰি ৰহয় নপাই | 

দেখত কালিন্দী-গিৰি-বৃন্দাবন 

তনু মন দহয় সদাই ৷৷ 


ব্ৰজজনজীৱন বাহুৰি নাহি আৱত চাৰিওদিশ আন্ধাৰ দেখিলে । ‘বৰফ্কনৰ গীত’ৰ কবিয়ে কিন্তু থলুৱা- 
হামাকু কৰত অনাথা। ; ভঙ্গীৰে বৰফুকননীাৰ মনোভাৱ প্ৰকাশ কৰিছে ঃ 
গোপিনীক প্ৰেম পৰশি নীড ব্াবয়, “‘্ছাবে দিয়া গাখীৰত মোলান পৰিলে, 
শঙ্কৰ কহ গুণ গাথা ৷৷” ৃ সোন্দাকল মৰহি গ’ল !)*'* *, 
শঙ্কৰদেৱৰ এনে ধৰণৰ গীত কেইবাটিও আছে ৷ গোপী প্ৰাণৰ ‘বিহগীত’ৰো ভালেমানত প্ৰবাসজনিত বিৰহৰ সূৰ শুনা যায়। প্ৰেমিক- 
গভীৰ বেদনা ইয্ন।ৰ শাৰীয়ে শাৰীয়ে ধ্বনিত-ব্যক্তিত হৈছে । পূৰ্ব্বৰ আনন্দ- জন চৰকাৰী চাকৰি কৰি দূৰৈত থকা অৱস্থাত বিৰুহিনীৰ মনৰ-ভাব 
ৰঙৰ সকলো স্মৃতিয়ে বিৰহৰ পৰিধি মান্লন বহন কৰে । সকলোতে ইয়াত ব্যক্ত হৈছে ৷ কিন্তু প্ৰকাশ-ভঙ্গী পোণপটীয়া ৷ 
অত্গ্তি, অৰুচি--“বন ভয়ে৷ ভৱন হৃামাৰু ৷৷” আকু প্ৰকৃতিৰ বিবোৰ '_ যক্ষ তেও ৰ প্ৰিয়পত্ৰীৰ্পৰা দূৰত থাকিবলৈ লগা হ’ল কুবেৰৰ 
কথাই আগতে আনন্দ বঢ়াইছিল, সেইবে।ব এতিয়া বিষ সদুশ লাগে | অভিশাপত । শকুন্তলা আৰু দুষ্যত্তৰো সুদীৰ্ঘ বিৰহ হ’ল দুৰ্ব্বাসাৰ অভি- 


শাপৰ বাবে । অভিশাপ আৰু দৈবদুৰ্ব্বিপাক-এই দুটা কাৰণত বিচ্ছেদ 
দেখুৱা প্ৰাচীন প্রলেম-কাব্য-কাহিনীৰ মাজত প্ৰায়ে দেখা যায় । দৈবদুবি্বি- 
পাকত ৰাম-সীতাৰো বিচ্ছেদ ঘটিছিল । এইদৰে কামকলা আৰু চন্দ্ৰ 


আন এটা গাতত আছে ৪-- 
“মাধৱ বিৰহে হৰয় চেতন, 
তনু জীৱন ন ৰহে । 


১১৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিব সমীক্ষা 


কেতুৰো সদীঘ বিচ্ছেদ বণিত হৈছে ‘শকুন্তলা কাব্যত ৷ সাভাক ৰামে 
বিসৰ্জ্জন দিবলগা হ’ল--সিও এক দৈবদুব্বিপাক নহয়নো কি ! হৰিবৰ 
বিপ্ৰৰ ‘লৱকুশৰ যুদ্ধ’, শঙ্কৰদেৱ অনুদিত ‘উত্তৰাকাণ্ড’ আদিত বিৰহী 
ৰাম আকু বিৰহিনী সীতাৰ মনোৰেদনা প্ৰকাশ পাইছে । 
বিৰহৰ বেদনা পাতলাবলৈ বিৰহী-বিৰহিনীয়ে কিছমান নিয়ম 

পালন কৰিব লাগে বা কিছমান বিনোদ-ব্যৱস্থা গ্ৰহণ কৰিব লাগে ৷ 
বিৰহত প্ৰৈমিক-প্ৰেমিকাৰ দেহাৱস্থাবো ভালেমান পবৰিৱত্তন ঘটে-- 
বিবৰ্ণতা, কৃশতা আদি ৷ বিৰহত শয্যা গ্ৰহণ কৰে মাটিত--‘গাত- 
গোবিন্দ’ত (২১৯) আছে--ৰাধাৰ বিৰহত কষ্ণয়ো মাটিত শয্যা গ্ৰহণ 
কৰিছিল । ৰিনোদ-ব্যৱস্থাসমূহৰ ভিতৰত চাৰিটা যেনে $ সদৃশ-দৰ্শন, 
প্ৰতিকৃতি-দৰ্শন, স্ব্ৰ-দৰ্শন আৰু অঙ্গস্পৃষ্টস্পৰ্শ । ‘মেঘদূত’ত উল্লেখ 
আছে--যক্ষই (বিৰহত) প্ৰিয়লুলত।ত নিজ-প্ৰিয্লাৰ সাদৃশ্য দৰ্শন কৰে ৷ 
শিলৰ টক্ৰাত প্ৰিয়াবখ ছবি আকে, সপোনত প্ৰিয়াৰ লগত মিলিত হোৱাৰ 
চেষ্টা কৰে আক প্ৰিয়াৰ অঙ্সসপশ কৰি অহা বুলি ভবা বতাহক আলিঙ্গন 
কৰে ।১৬ ৰামসবস্থবতীৰ ‘গীত-গোৱিন্দ’ত আছে, বাধা৷ই বিৰহত নিজৰ 
তলুৱাতে ক৷মদেৱৰ ছৱি অঁ৷কিছিল৷ আৰু চিন্নাট সাইলাখ কামদেৱৰ 
দৰে হোৱাত তেও নিজে লঙ্জাত অৱনত হৈছিল । ৰাধাই কৈছে-- 

“সেই অসন্ত সেই বস্ত্ৰ সেই ভৰি-হাত ৷ 

কামদেৱ সাক্ষাতে কেৱলে নাহি মাত ৷৷ =৭ 


প্ৰকৃতি আৰু প্ৰেম ঃ- 


“মেঘালোকে ভবতি সুখিনোহপান্য আবৃত্তি হ্চতঃ 


ন 


কণ্ঠাশ্ৰেষপ্ৰণয়িণি জনে কিং পুনদ্ধ.ৰসংস্থে ৮ 


১৬ মেবলত-উত্তৰমেঘ, ১০৭-১১০ | 
‘গাত-গোবিন্দ’ৰ (ৰাম সৰস্বতাৰ) পদ সংখ্য৷ ১৯২-১৯৪তো বিৰহিনীৰ কৰণীয়সমুহৰ 


৷) উল্লেখ কবা হেছে। 


১৮ মেঘদত, পৰ্ৰবমেঘ-৩ | 


এই খাৰ দূটা শঙ্কৰদেৱৰ দৃটা শাৰীৰ লগত মিলে £ ‘উত্তৰাকাণ্ড ত গাঁতাৰ সোণৰ 
প্ৰতিম। দেখি ৰামে কৈছিল-- ‘সেহি ম্খ অঁ৷খি সাক্ষাত জানকী কেৱল নাহিকে মাত ।!’ 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১০১৩৫ 


[ নতুন মেঘ দেখি মিলনত থকা সুখীসকলো অন্যমনা হৈ যায়, তেওঁৰ 
যিজন দূৰত (বিৰহত) থাকি (প্ৰিয়জনৰ) কণ্ঠালিঙ্গনন বিচাৰে তেওঁৰ তৰু 
কেনে অন্তস্থা হ'ব পাৰে &?] 

মেঘভৰা বৰষাদিনত বিৰহৰ বেদনা ঘনীভূত, অসহন হৈ উঠে । 

‘ৰামায়ণ’ত বালমীকিয়ে এই কথা উল্লেখ কৰিছিল; তাৰঅসমীয়া অনুবাদ 
এনে ঃ 

“মেঘৰ গজ্জন শুনি মৈৰা কৰে নাদ। 

সীতাক সুমৰি ৰামে কৰন্ত বিষাদ ৷৷ 

কৈক গৈল সীতা মোৰ বচন অমৃত । 

প্ৰাণেশ্বৰী অবিহনে নৰহয় চিন্ত ৷৷ 

স্বভ্ৰাৱে বাৰিষা কালে কাম অতিৰেক ৷ 

এক গোটা দিনে যায় এক বৰিষেক ৷।* * * "(কিচ্কিন্ধ্যাকাণ্ড) 
বিদ্যাপতিৰ গীতত বিৰহৰ বৰ্ষাদিনৰ হুমুনিয়াহ এইদৰে ফুটি উঠিছে-- 
“এ ভবা বাদৰ মাস ভাদৰ শূন্য মন্দিৰ মোৰ !” 

‘বাৰমাহী গীত’বোৰত বছৰৰ বাৰটা মাহে কিদৰে বিৰহিনীৰ বুকুত 
আঘাত হানে তাৰ বৰ্ণনাৰ কথা আগতে ফঁল্লেখ কৰিছোঁ । কবিৰাজ 
চল্ৰুৱস্ত্তায়ে ‘বাৰমাহী’ পদ্ধতিৰ অনুসৰণ কাৰ এটি বৰ্ণনা তেওঁৰ ‘শক- 
স্তলা-কাব্য’ৰ অন্তভূক্ত কৰিছে। (‘মধুমালতী’ৰ অনুবাদত অৱশ্যে মুল 
কবি মঞ্জনৰ ৰচনাত থক্লাৰ দৰে বাৰমাহীৰ বৰ্ণনা নাই ৷) 

প্ৰেম আৰু প্ৰকৃতি বৰ ওচৰ-চুবুৰীয়া । উদ্দীপন বিভাৱৰূপে 
ইয়াৰ বৰ্ণনা প্ৰাচীন কবিতাত সদায় আছে। বসন্ত খতুৱেও বুকুত 
প্ৰণয়ৰ জীয়া-জঁই কুৰা বাৰুকৈয়ে জ্বলায় ঃ 

'_ “বৰসন্তসময়ে যাৰ কোলে নাহি গতি ৷ 
ৰ গলত কটাৰী দিয়া মৰসে যুৱতী ৷” এইবুলি বিনাইছিল 
পীতাম্বৰ্ৰ উষাই ৷ প্রেমৰ লোক গীতবোৰত,বিশেষকৈ বসন্তৰ পোৰণিৰ 
কথা বাৰে বাৰে উল্লেখ কৰা হৈছে :ঃ 
“চ’তে গৈয়ে গৈয়ে ব’হাগে পালেহি 
ফুলিলে ভৈবেলী লতা | 


১১৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিব সমীক্ষা 
কৈনো থাকোমানে ওৰকে নপৰে 
আমাৰে ৷ চেনাইটিৰ কথা ॥৷” 
শৰত থাতুৱেও মনটোত ঘথোৌকিবাথৌ লগায় । 

‘শৰ্তকালৰ ৰান্লি অতি বিতোপন । 

ৰাসক্রীড়া কৰিতে কষফৰ ভৈলা মন ৷৷ (‘ৰাসক্ৰাড়া’-শঙ্নৰ) 
প্ৰকৃতিৰ বিষয়--খত, বতাহ-মেথ্- আকাশ, ফুল-গছ-পাত, বিভিন্ন সময়, 
জোন-বেলি-তবা, নৈ-জান-জুবৰি, এইবিল৷কৰ বাহিৰেও বিভিন্ন প্ৰাণা বা 
বস্তুৰ কথাত প্ৰেম-প্ৰসস্তত উল্লেখিত হয় । কোনো ভাইত এইবোৰৰ 
ভিতকৱা তাৎপয্যও আছে ঃ 

“কাকদোঙাৰ বৰালি, দেবচোৱাৰ বৰৰালি 

কেনেকৈ মিহলি হৃল 2’ "*"" 

এই বিলাকৰ প্ৰতাক-বাপ বিহুগাতবিলাকত থকা বুলি ‘কানে৷ কোনো 
বিচাৰকৰ চকুত পৰিছে |১%+ মোমাথি আৰু পখিলা সদায় প্ৰেমৰ 
প্ৰতীকৰূপে কাব্য-সাহিত্যত বণিত হৈছে । বিছগীতৰ প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাই 
নিজকে “উৰণীয়া” বা “জিবণায়া” মো বুলি কৈছে । বিশেষ প্ৰতীকৰূপে 
মইনা-চৰাই, ম’ৰা, শালিকা, ভাটৌ, কুলি, কপৌ, কামচৰাই আৰু চাকৈ- 
চকোৱা আদি চৰাই উল্লেখিত হৈছে । ম’বা হৈছে সোন্দয্যব প্ৰতীক । 
মাছ কেৱল নাৰী সৌন্দৰ্য্যৰে প্ৰতাক নহয়, ই যৌন মিলন আৰু গভ- 
ধাৰণৰো সূচনা কৰে । হাতী হৈছে (পুৰুষৰ) শোষ্য-বাষ্যৰ প্ৰতীক । 
নেমু-টেঙা, সুমথিবা, জৰাটেঙা, টিয় হ (টয় হৰে জালি), লাও, জলকীয়া, 
বগী জামু--এইৰিল।ক হ’ল নাৰা আৰু পুৰুষণেহৰ বিভিন্ন অঙ্গৰ 
প্রৰতাক । কমোৱা তুলা হৈছে অধাৰ মনৰ প্ৰতাক ; বহবামত লগা 
বাঁহ হৈছে (ঘৰুৱা বহুকাম কৰোঁতা) তিৰোতাৰ প্ৰতাক । বগৰী৷জেং 
প্ৰেমৰ পথৰ অন্তৰায় । স্েন্দৰ, জেতুকা, হালধি আৰু এইবোৰৰ বৰং 
হৈছে যৌৱন, আনন্দ আৰু মিলনৰ প্ৰতীক ৷ মাটিৰ চাকি, শলিতা আৰু 
তেল হৈছে প্ৰেম নিবেদন, আৰু বিৰহ-অৱস্থাৰ প্ৰকাশক । 


১৯ ডঃ বিবিঞ্চিক্তলাৰ ববন্ৰা--অসগমর লোক-সংস্কৃতি’ | 


পূৰণি অসমায়া কবিতাত প্ৰেম ১১৭ 


বিদায় ঃ-প্ৰিয়জনৰপৰা প্ৰিয়জনৰ বিদায় সদায় হৃদয়-বিদাৰক । 
অসমীয়া প্ৰাচীন কবিতাত বিদায়ৰ বণনা উপযুক্ত ভাৱে দিয়া দেখা যায়। 
শৰতৰ জোনালি নিশা পুৱাল, গোপীসকলে অনিচ্ছাসত্তেও কৃষ্ণৰপৰ। 
বিদায় লৈ ঘৰমুৱা বলৈ বাধ্য হ’ল ঃ ‘কেলি গোপাল’ বা ‘ৰাসক্ৰীড়া’ 
নাটৰ এটি গীতত গোপীৰ মনোবেদনা এইদৰে বণিত হৈছে ঃ 
“বাহবি গোবী গোপাল প্ৰাণ নেহাৰি ; 
ফোকাৰে নিশ্বাস চলয় নাহি চৰণ, 


নয়না পৰিত বাৰি ৷ 

কুকুৰা ৰাৱে জানি ৰজনী শেষ 

তাকু  শপয় পুট-মাথে । 

আজ বৈৰিণী নিশি নিমিষে পোহাৱল 


"হামুক তেজল প্ৰাণনাথে ৷৷ 
ভবি পাঞ্চস৷ত চলিতে তনু তাৱে 
হৰি বিনে দেখু আন্ধিয়াৰি। _ 
প্ৰেম পৰশিকে প্রনু পৰয়৷ ধৰণী লাটি 
শঙ্কৰ উদ্ধাৰে মুৰাৰী |” | 
লভ্ৰুকৰাৰ মাতত সোনক৷লে যেন ৰাতিপুৱায়, সেইবাবে তাক শাপ দিয়াব 
দৃশ্য বিহুগীততো ভউল্দোখ আছে, তাৰে৷ প্ৰেমিক৷ই কুকুৰ৷ক ‘অজাতি 
কুকুৰা’ বুলি গালি পাৰিছে । 
ৰামৰপৰা সীত৷ই অন্তমব।ৰৰ বাবে বিদায় লৈ যাবনে ওলাল 
আই বসুমতাৰ বৃকুলৈ ৷ ৰ৷মে বাৰে ৰামে নিষ্ঠৰভ৷ৱে অবিশ্বাস কৰা 
বাবে সীতাই ক্ষোভ আৰু বেদনাত পোনতে বহুতো কিবাকিবি শ্তন৷লে 
ৰামক উদ্দেশ্য কৰি ৷ কিন্তু বিদায়ৰ শেষ, ক্ষণ আহি প্ৰৰিলত সাতাই 
কৰুণ ভাৱে ৰামৰ ওচৰত ক্ষমা ভিক্ষাৰে বিদায়, মাগিলে $_ ‘উত্তৰা- 
কাণ্ডত শঙ্কৰে এই দৃশ্য মন্্মস্পৰ্শাভাৱে বৰ্ণনা কৰিছে ঃ 
“হৃদয়-খেদত, যি কিছু বুলিলো _* 
ই. দোষ : ক্ষমা আমাক. ৷ 
‘তোমাৰ চৰণ -সেৱিবে. নপাইলো, 
মোৰেসে কৰ্ম্ম বিপাক ॥, 


১১৮ অসমীযা সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষ৷ 


তুমি হেন স্বামী ভৈলোহো বঞ্চিত 
কোনবা পাপৰ ফলে !** * **) 
ৰাম্মৰূপৰা বিনায় ল’লেও সীতাৰ বহজনমৰ বাঞ্ছা হৈ থাকিল ঃ 
“স্নসনে সচিতে আন নবাঞ্ছোহো ূ 
ৰামেসে হইৱন্ত পতি । 
তাহান এহিসে দুখানি চৰণ 
জন্মে জন্মে হইবে গতি ৷৷" *""*% 
“নিষ্ঠুৰ-হৃদয়” হ’লেও ৰামে কিন্তু সাতাৰ শেষ-বিদায়ত হৃদয়খন 
ধৰি ৰাখিব নোৱাৰিলে । শোকৰ বেগত তেওঁ আনকি পৃথিৱীকে ভত্ সনা 
কৰিবলৈ ধৰিলে সীতাক বুকুত সামৰি লোৱাৰ বাবে ৷ ব্ৰহ্মাইহে ৰামক 


সান্তনা দি শান্ত কৰিলে । 

বৰামচৰণৰ ‘কংসবধ’ নাটক আবক্ষ শ্ৰীশঙ্কৰৰ “কীন্তন-ঘেমষা'ৰ 
ভিত ৰুৱা ‘কংসবধ’ অধ্যায়ত বণিত হৈছে কৃষ্ণই বৃন্দাবন এবি মথুৰালৈ 
যাবলৈ ওলোৱাত গোপীসকলৰ বিদায়-বেদনা, ত গীত আবক্ু 


‘কীৰ্ত্তন'ৰ পদৰ মাজত সেই দৃশ্যই মন টানে ঃ 

“ৰথে চড়ি লড়িলা মুৰাৰী । পড়ি পড়ি কান্দে গোপনাৰা ৷৷ 
হৰিৰ বিৰহে দেহা তাৱে। যেন ভৈল বাতুল স্বভাৱে ৷৷ 
কৃষ্ণ কৃষ্ণ বুলি গেড়ি দেয়। আমাৰ প্ৰাণক কোনে নেয় ৷। 
লৰ অঞ্চ,ৰ ভৈল বৈৰী ৷ জীৱ কাঢ়ি নেয় কেন কৰি ৷৷" ">" 

মাজতে এটি ঘোষা--“এ প্ৰাণ হৰি। গৈল এড়ি ৷৷” 

তাৰ পাছত আকৌ সেই সকৰুণ পদ: 

“হেন হৰি ভৈলোঁহো বঞ্চিত। কিমতে ধৰিবো আবে চিত্ত ৷৷’ 
*"* * ইত্যাদি । 


ক্্তব্যসৰায়ণ ৰজা ৰামে লোক-নিন্দাৰ হাত সাৰিবলৈ সীতাক 
ব্ৰনত নিৰ্ব্বাসন দিয়াইছিল লঙ্ষমণণৰ হতুৱাই ৷ যদিও “সীতাক এড়ন্তে 


বামৰ সজল নয়ন” তথাপি হৃদয়-সন্ত৷প এৰি ৰ৷মে লক্ষ্মমক আদেশ 


দিলে । সীতাই পোনতে নাজানিছিল যে বামৰ অভিপ্ৰায় নিব্বাসন, 
ভাবিছিল এয়া বন-ভ্ৰমণৰ অনুমতি ৷ কিন্তু কৰি হৰিহৰ বিপ্ৰহ ‘লৱ- 
কুশৰ যুদ্ধ’ত সীতাৰ বিদায়-বেদনাৰ গভীৰতা বিশ্বজনীন কৰি দেখুৱাইছে, 
যেন সকলোৰে অন্তৰত সেই বেদনা অনুভূত হৈছে ৷ সেয়ে ৰথত 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১১৯ 


লগোৱা ঘোঁৰাত যাবলৈ অনিচ্ছুক--“জান্‌ূ পাৰি ঢাৰি ঘোবা পৰিল 
মহীত ৷৷” (১০৪) তাৰোপবি যান্লা-পথৰ সন্মুখত নানা বিমঙল্লল। শেহত 
ভাগীৰথী তীৰত লক্ষ্মণে নিৰ্বাসনৰ কথা সীতাক খুলি কোৱাত সীতা 
লগে লগে মৃচ্ছিত হৈ মাটিত পৰিল-- 

“আকাশৰ পৰা যেন পৰিলা ৰোহিনী । 

গোড় কটা কল যেন পৰিলন্ত যেনি ॥৷ 

সাপে খোৱা নাৰী যেন পৰিল মহৃত ।**"- 
থলুৱা উপমাৰে হৰিহৰ বিপ্ৰই বেদনা-আঘাতত অচেতন হোৱা সীতাৰ 
বৰ্ণনা সম্পূৰ্ণকৈ দিছে । 

বিদায়ৰ সময়ত লৰালৰিৰ বাবে বা আৱেগৰ ওন্দোলনিত কথা 

কব নোৱাৰা অৱস্থা হোৱা বাবে শেহৰ মত এষাৰি দিয়া হৈ নৃশ্ে ৷ 
তাব প্ৰতিন্টিয়া বিৰহিনীৰ মনত কেনে প্ৰবল ঃ 

‘ভাত খাই গ’ল তপতে তগতে 

খুটি থই গ’ল চুকত ; 
যাবৰে বেলিকা _ মাতে নলগালে, 
কথা থৈ গ’ল বুকত ৷” 
চুকত পৰি থকা খুটিকেইটাৰ দৰে মনৰ চুকত কত কথা থাকি গ’ল, 
অপ্ৰকাশিত বেদনাৰ ভাষা! বিহুগীতৰ অনাড়মঘৰ নিৰাভৰণ শব্দ যোজ- 
নাৰ মাজত অন্তৰৰ বাণী উচ্ছসি উঠিছে । 
মাত্ৰ “প্রাগ সংশয়”ৰ বাতৰি পাই অকস্ম৷তে দুষ্যত্তই কণ্বমুনিৰ 

আশ্ৰমৰপৰা যাবলৈ ওলাল--শকুম্তভাক মাত এষাৰ দিবলৈ যাওতে ঃ 
“এহি বাক্য শক্‌ম্তলা শুনি বল্লভৰ। বিষকাণ্ড ঘাৱে যেন হৰিণী কাতৰ ৷৷ 
কি ক্ৰৰিলে কিবা হৈব নোলাই বচন৷ হৃদয় কম্পিত শ্বাস বহে ঘনে ঘন ৷৷ 
অধৰ নিৰস ভৈলা বদন মলিন ৷ প্রভাতৰ চন্দ্ৰ যেন ভৈল প্ৰভাহীন ৷৷ 
শৰীৰ কাম্পয়’ দুখে মন নোহে থিৰ। মুকুতাৰ পান্তি যেন-বহে নেল্লনীৰ ৷৷ 
অধোমুখ হুয়া নাচাৱন্ত অনুৰাগে । ভূমিক অঙ্কিয়া ৰৈল পদনখ আগে ॥৷” 
--উপমাদি অলংকাৰেৰে প্ৰিয় বিদায়ৰ ক্ষণত শকম্তলাৰ দুখৰ গভীৰতা 
হফপষ্ট কৰি দেখুৱাইছে ‘শকুন্তলা-কাব্য’'ৰ কবি “কবিৰাজ চত্ৰৱ্্তায়ে । 


৩২০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীদ্ষা 


দুষ্যত্তই ভালকৈ বুজাই দিলে যে এই বিচ্ছেদতে তেওলোকৰ প্ৰেম খণ্ডিত 
নহয়, ই “যেম্মত বায়ুত পৰ্শ নহৱে বিচ্ছেদ” সেইদৰে চিবনস্তায়ী হৈ 
থাকিব । শেহত নগৰৰ অভিমুখে ৰজা যাবলৈ ওলাল-- 


‘বিনায় ইলিতে ৰাজা ভাষ্যাক যে চাইল | 
সজল নয়নে কন্যা মাথাক নমাইজ ||” 


বিদায়ৰ লগে লগে প্ৰেম খণ্ডিত হৈ নপৰে । বিচ্ছেদৰ অৱস্থাত 
বিবহ গভাৰতাত প্ৰকৃত প্ৰেমৰ গাঢ়তা উপলব্ধ হয় । কৃষ্ণৰ বিৰহত 
গোপীসকলে প্ৰেম সূগভীৰভাৱে উপলব্ধি কৰিছিল--“কৃষ্ণ-সূধ্যবিনে 
ব্ৰজ আন্ধাৰ |” ” সেই অঞ্ধকাৰ তেওঁলে।কৰ মনৰ । কৃষ্ণ আৰু গোপাৰ 
প্ৰাণ-ইয্লাৰ কোনো ভিন্নতা নাই । সেয়ে কৃষ্ণৰ বিয়োগত তেওঁ- 
লোক যেন প্ৰ৷ণহৃন৷ হৈ পৰিল, মৃতৱতৎ জীৱনধাৰণ কৰিবলৈ ধৰিলে । 
তেওলোকৰ প্ৰেম-ভকতিৰ গাঢ়তা দেখি কৃষ্ণৰ দূত হৈ অহা ডদ্ধৱ 
বিদ্ময়াভিভূত হৈ পৰিছিল, তেওঁ লে।কৰ চৰণত পৰি ডউদ্বাৱে প্ৰণাম 
কৰিছিল । “সামাপ্য পাৱব” ৰুলি উদ্ধৱে গেলীসকলক শেষ-সান্ত,নাৰ 
বাণী শুন৷ইছিল--"গোপী উদ্ধৱসংবাদ’ কাহিন৷ অংশত ৷ শঙ্কৰৰ ওপকক্ত 
ৰচনাত (‘কীত্তন ঘোষ৷’ৰ অন্তৰ্গত) আৰু গে৷পাল আতাৰ ‘উদ্ধৱ-সম্বাদ’ 
নাটকৰ গীতত গোপীৰ অখণ্ড ‘প্ৰেম-ভকতি’ব দৃশ্য প্ৰকাশ পাইছে । 
এই গোপীসকলৰ ভিতৰত শ্ৰেষ্ঠচতমা ভক্তা আছিল বাধা । অন্যান্য 
বৈঞ্ণৱীয় ৰচনাত তেওঁৰ চিল্লণ আমি দেখা নাপালেও শেক্কৰৰ ‘কেলি- 
গোপাল’ত এগৰাকী ‘মুখ্য-গোপী’ৰ কথাহে আছে, ৰাধাৰ নাম নাহ |) 
সামান্য পৰৱৰ্তী কবি কলাপ চন্দ্ৰ দ্বিজব ‘ৰাধা বিজয়’ পদ-পুথিত 
প্ৰেম-ভক্তি'ত দেহ-মন-প্ৰাণ সম্পূৰ্ণ সমৰ্পণ কবা ৰাধাৰ চিতন্ন আমি পাও । 
কালিদাসৰ ‘কুমাৰ সম্ভৱ’ৰ সাধিকা তপস্বিনী উমাৰ দৰে (য়ি শিৱৰ 


বাহিৰৰ ৰূপত নহয়, ‘ভাবৰ ৰস’তহে মগ্ন হৈছিল) ‘ব্ৰাধা-বিজয়’ৰ 


ৰাধাও তপস্বিনী, সাধিকা । ৰুকিন্নণীৰ কৃষ্ণ কেন্দ্ৰা প্ৰেমতকৈও প্ৰবল 
আৰু গভীৰ ৰাধাৰ প্ৰেম, এইকথা কৃষ্ণই নিজে দেখুৱাই দিলে । সকলো 
সীমাৰ সীমা এবি বাধাৰ প্ৰেম হ’ল অসীমমুখী, অনন্ত লশ্বৰৰ ওচৰ ৷ 
অন্যান্য গোপীয়ে যি দৈহিকতাৰ মাজেদি দেহাতাত প্ৰেমব সাধনা 


পুৰণি অসমীয়া কবিতাত প্ৰেম ১২১ 


কৰিছিল,  সৈই প্রেমৰ বহত উদ্ধলৈ উঠি গৈছিল বাধাৰ প্ৰেম ৷ 
(কৰকিযাণীৰ প্ৰেমতো এই প্ৰেমৰ ৰূপেই আমাৰ চকুত পৰে) । 

কেৱল ইন্দ্ৰিয়গ্ৰাহ্য প্ৰেম অভিশগ্ত হয়, এইটোৱেই প্ৰাচীন ভাৰতীয় 
বিশ্বাস। বিৰহৰ অগ্নিত দগ্ধ হ’লেহে প্ৰেম-সোণ উজ্জল আৰু স্বৰূপ 
প্ৰাপ্তি হয় । ইন্দ্ৰিয় উপভোগেই প্ৰেমৰ লক্ষ্য, উদ্দেশ্য বা আদৰ্শ হব 
নোৱাৰে । মিলনৰ মাজেদি, পূল্ল জন্মৰ মাজেদি প্ৰেম বিশ্ব-কুল্যানমুখী 
হ’ব লাগিব--এই ‘আদৰ্শ’ ভাৰতীয় প্রেমৰ আদৰ্শ । ২০ 

ওপকস্তৰু আলোচনাৰগপৰা আমি এটা সিদ্ধান্তত উপনীত হব পাৰোঁ 
যে, প্ৰাচীন অসমীয়া প্ৰেমৰ কবিতাক মুঠতে তিনিটা ভাগত ভগাব পাৰিঃ 

(১) সংক্ক্তৰ প্ৰভাৱ পৰা কবিতা বা কাব্য আবৰ গীত-_যেনে, পদ- 
কাব্যসমূহ, গীতি-কাব্যসমূহ আৰু বৰগীত আদি (ৰামায়ণ, মহা- 
ভাৰত, .প্রৰবাণাদিব আধাৰত বচিত) । 

(২) ভাৰতীয় অন্য ভাষাৰ সংস্কৃতৰ বাদে) প্ৰভাৱ পৰা ঃ যেনে-- 
বাৰমাহী গীতবোৰ, ছুফী-প্ৰেমৰ কাহিনী-কাব্যসমূহ । 

(৩) সম্পূৰ্ণ থলুৱা সৃষ্টি $ যেনে--বিহগীত, জনাগাভৰুৰ গীত, নাহৰৰ 
গীত, পদুম কুঁৱৰীৰ গাত, বৰফুকনৰ গীত আৰু বেউলা-কাহিনী- 
যুক্ত গীতি-কাব্য আৰু সুকনানী আঁদি গীত ৷" ''' 
এইবোৰৰ বিপৰীতে আধুনিক প্ৰেমৰ কবিতাত পাশ্চাত্যৰ প্ৰবল 

প্রভাৱ লক্ষ্য কৰা যায় । (অৱশ্যে প্ৰাচীন ভাৰতীয় বা থলুৱা প্ৰভাৱৰ- 

পৰাও আধুনিক প্ৰেম-কবিতা সম্পূৰ্ণ মুক্ত হব পৰা নাই ।) 

প্রেম আৰু সৌন্দথ্যৰ ধাৰণ।ত, ভাষা, ৰচনা শৈলী আৰু আসিক 
আদিৰ ক্ষেন্নত আধুনিক অসমীয়া প্রেমৰ কবিতা একেবাৰে অভিনৱ । 
অন্তৰল্ল আৰু বহিৰঙ্গ দুয়োটা বিচাৰতে দেখা যায় যে আধনিক প্ৰেম- 
কবিতা প্ৰাচীন (প্ৰেমৰ) কৰিতাতকৈ বেছি বৈচিন্যপূর্ণ আন্ু ন্যাপক ৷ 


চমম= == 
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অনন্ত কন্দলী আৰু অমমীয়৷ ৰামায়ণ 
সাহিত্য 
সদানন্দ বেজবক্ৰুৱ্া 


ভাগৱতী বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মব'দ্বাবা অনুপ্ৰাণিত হোৱা কবি অনন্ত কন্দলীয়ে 
তেওৰ ৰাচত সাহিত্যৰাজিৰ দ্বাৰা অসমীয়া সাহিত্য জগতত এখনি 
বিশিষ্ট আসন অধিকাৰ কৰিছে । তথাপি, অপ্ৰমাদা কবি মাধৱ কন্দলী 
আৰু মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ লিখনিব দ্বাবা এও প্ৰভাৱাণ্বিত হৈছিল বুলি 
কলেও অত্যুক্তি কৰা নহয় । অৱশ্যে, কোনো কোনো ক্ষেল্নত স্বকীয় 
সাহিত্যিক বৈশিষ্ট্যৰ মাপ কাঠিৰে জনসাধাৰণৰ মন আকৃষ্ট কৰাত 
কৃতকাষয্যতা লাভ কৰিছিল । 
কবিজনাৰ পৰিচয়ৰ বাবে কবিয়ে নিজে লিখি থৈ যোৱা ভাগৱতৰ 
৬ষ্ট আৰু দশম (মধ্য আৰু, শেষ) স্কন্ধলৈ আঙুলিয়াব লাগিব | সেই 
মতে, কামৰূপৰ হাজো নামেৰে অনুপম গাঁৱত পণ্ডিত ৰত্ন পাতকৰ 
হৰিভাৰতী নামে এজন পুল্লন ওপজে । ৰত্ন পাতক এজন কৃষ্ণৰ ভকত 
আবৰ ভাগৱতীৰ পণ্ডিত লোক আছিল। ভাগৱত শাস্তত বুৎপত্তি লাভ 
কৰা বত্ন পাঠক হাজোৰ মাধৱ দেৱালয়ৰো পাস্ুক । সময়ত হৰি- 
ভাবতী প্ৰথ্যাত হ’লগৈ ‘চন্দ্ৰ ভাৰতী’ উপাধিৰে | আকৌ, তক শাস্ত্ৰত 
পাণ্ডিত্য লাভ কৰি নাম পালে অনন্ত কন্দলী । শেষলৈ তেও হৰিভাৰতী, 
অনন্ত কন্দলী, ভাগৱত আচায্য আৰু চন্দ্ৰভাৰতী নামেৰে জনাজাত হ’ল । 
কবিয়ে পৰিচয় দিছে--- 

‘‘তকত লভিলা নাম অনন্ত কন্দলা । 

ভাগৱতে আচায্য পদবী ভৈল বলা ৷৷ 

অনন্ত কন্দলা নাম বোলে আযষয্যজনে । 

তেহো বিবচটিল পদ কৃষ্ণৰ চৰণে ॥|” 


অনন্ত কন্দলী আৰু অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্য ১২৬৩ 


পিতৃ অনুসৰণকাৰী কবি মাথোন ভাগৱত শাস্ত্ৰৰ প্ৰতিহে আকৃষ্ট হৈছিল । 


-সেই সম্পর্কে কবিৰ নিজা উক্তিত এনেদৰে আছে-- 


“নচালিলোঁ কাব্যকোষ কাতো নাহি পৰিতোষ 
তৰ্কত কৰ্কশ ভৈল মতি ৷ 
একে ভাগৱত শাস্ত্ৰ চিত্তক তোষিলে মোৰ 
তাতেসে দ্ৰৱিল মোৰ বৰতি ॥৷”’ 
অসমৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ মূল ভাগৱত আকু অনন্ত কন্দলীয়েও উত্তৰাধিকাবী- 
স্ন্নে ভাগৱত শাস্ত্ৰৰ প্ৰতি দ্ৰবিত হোৱাৰ দ্বাৰাই শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰিয় শিষ্যত্ব 
লাভ কৰাৰ পথ উজ্‌ কৰি দিয়ে । ভাগৱত ব্যাখ্যা কৰি ‘ভাগৱত আচায্য’ 
উপাধি পোৱাটোৱেই কবিৰ ভাগৱতৰ প্ৰতি প্ৰগাঢ় অনুৰাগৰ কথা 
সোঁৱৰাই দিছে । ইয়াৰ জৰিয়তে মধস্থাদ গ্ৰহণ কাৰ জনসাধাৰণৰ 
অন্তৰত ভাগৱতী ধৰ্ৰ্মব প্ৰতি স্পৃহা জগাই তুলিবৰ অভিপ্ৰায়ে উদাৰপন্থা 
অনন্ত কন্দলীয়ে সংস্কৃত শ্লোক ৰচনাৰ পৰাও বিৰত থাকি “স্রী-শুদ্’ই 
বুজি মনত আনন্দ লভিব পৰাকৈ ‘পদ বন্ধ’ত লিখিবলৈ ধৰে-- 
‘শ্লোক সংস্কৃতে আদি লিখিবাক ভাল জানি 
তথাপি কৰিবে পদবন্ধ ৷ 
জ্ৰী শুদ্ৰ আদি যত জানোক পৰম তত্ব 
শ্ৰৱণত মিলয় আনন্দ ৷৷ (মধ্য দশযঅ) 
শঙ্কৰদেৱ কামবাপত থকা কালডোখৰৰ ভিতৰতে হাজোৰ পৰা গৈ অনন্ত 
কন্দলীয়ে মহাপুৰুষত শৰণ লৈ শিষ্যত্ব প্ৰাৰ্থনা কৰাটোৱেই সম্ভৱ; কিন্তু 
কথা ওৰ চৰিতৰ মতে বৰদোৱাত থকা কালডোখৰত অনন্ত কন্দলীয়ে 
মহাপুৰুষক লগ ধৰি শৰণ লোৱা কথাটো সিমান বিশ্বাসযোগ্য নহয় । 
তেতিয়া হলে অনন্ত কন্দলীয়ে মহাপুৰুষৰ অকল ভাগৱত ৰচনাৰ কথাকেই 
উল্লেখ নকৰি অন্যান্য গ্ৰন্থৰো আভাস দিলেহেঁতেন । যিয়েই নহওক, 
অনন্ত কন্দলীৰ পাণ্ডিত্যৰ ওপৰত গভীৰ আস্থা আৰু প্ৰিয় শিষ্যৰ প্রতি 
স্নেহ থকা হেতুকেই ভাগৱতৰ নিচিনা গধুৰ তত্বমূলক কথা অনুবাদ 
কৰিবলৈ অনুমতি দিছিল ৷ এই কথাখিনিক কোনো চৰিত পুথিৰ মতে 
‘অনন্ত কন্দলীৰ উচ্ছিষ্ট ভোজন’ হিচাপে দেখুৱালেও মহাপুৰুষে যে 
উপযুক্ত ব্যক্তিক এই দুৰূহ কাম সম্পাদন কৰিবলৈ দিছিল তাত কোনো 
সন্দেহ নাই ৷ 


১২৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


ভাগৱতৰ মধুপান কৰিয়েই ক্ষান্ত নাথাকি অনন্ত কন্দলীয়ে তেও 

ৰচনা কৰা আন আন গ্ৰন্থবোৰতো পাথ্যমানে ভাগৱতৰ কথা সুমুৱাই 
দিছিল । এও' অনুবাদ কৰা গ্ৰন্থবোৰৰ ভিতৰত এখন হ’ল ‘ৰামায়ণ’ । 
অনন্ত কন্দলীৰ বচনাৰ প্ৰায় দেৰশ বছৰৰ আগতে প্ৰাক্‌্-শঙ্কৰী যুগৰ 
‘অপ্ৰমাদী কবি’ মাধৱ কন্দলীয়ে বাল্মিকীৰ ‘সপ্তকাণ্ড ৰামায়ণ’ অনুবাদ 
কৰিছিল । শঙ্কৰদেৱৰো নমস্য এনে এজন শ্ৰেষ্ঠ কৰিৰ ৰাময়ণৰ অন্তিস্ত 
থকা সন্তেও অনন্ত কন্দলীয়ে দুঃসাহ কৰি ৰামায়ণ অনুবাদ কৰা কথাই 
সন্দেহৰ অৱকাশ ৰাখে । এই সন্দেহ নিৰসন কৰিবলৈ কৰিয়ে এনেদৰে 
ব্যাখ্যা কৰিছে-- 

“মাধৱ কন্দলী বিৰচিলা ৰামায়ণ, 

তাক শুনি আমাৰ আকুল কৰে মন ৷৷ 

ৰামৰ সামান্য সন্ত কথা যখথাবৰত; 

ভজনীয় গুণ যত নভৈল বেকত ॥|” 


ভাগৱতী ভক্তি-ধৰ্ম্মৰ প্ৰাধান্য বিস্তাৰ কৰিবলৈ অনন্ত কন্দলায়ে বামায়ণৰ 


সাত কাণ্ড ৰচনা কৰিলেও বৰ্তমানে তেওঁৰ পাঁচ কাণ্ড বাম।য়ণহে উদ্ধাৰ 
হৈছে । ভাগৱতৰ বাহিবে অন্য বস্তুৰ প্রতি আকৃষ্ট নোহোৱা কবিয়ে 
তেও ৰচনা কবা ৰামায়ণথনোঁ যে ভাগৱতৰ ভিতকুৱা তাকে কব 
খুজিছে-_ 

“ৰামায়ণ কথা পাদ বিৰচিলা 

ভাগৱত মিশ্ৰ কৰি, 
হৰি কথা বিনে দাকুণ কলিত 
_ তৰিবে কেহো নপাৰি ॥) ৯১৭) অয়োধ্যাক!ওঃ- 
চ বুৰঞ্জী আৰু পূৰাতত্ব বিভাগ (দছিপাত-"৬৭০) 


“শ্লুনা নৰনাৰী এক মন কৰি 


বামায়ণ পূণ্য কথা, 


মিশ্ৰ কিছু আছে 


মহাভা5 ্ছু 2, 
? _ ৭2, অআয়োধ্যান্য!ণ্ড; বৃঃ 


দুগ্ধতেসে মধু জায়া ৷৷ 


পঃ হিঃ (সাঁচিপাত ৬৭০) 


অনন্ত কন্দলী আকৰু অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্য ১২৫ 


মাধৱ কন্দলীৰ নিচিনাকৈ কাব্যৰ পৰিজ্ফু্ৰণ ঘটোৱাতকৈ ভক্তি- 
ধৰ্ম্মৰ প্ৰতি আকৃষ্ট কৰিবলৈ ওলেৱা কথাটোৱে সেই সময়ত গ্ৰন্থৰ 
সহায়ত ধম্ম প্ৰচাৰ কৰাৰ ইঙ্গিত দিয়ে । মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱেও সেই 
একে পদ্ধতি অৱলম্বন কৰিছিল । এনেকৈ মাধৱ কন্দলীৰ ৰামায়ণৰ 
লগত প্ৰতিযোগিতা কৰিবলৈ ওলোৱ্ধা বুলি ভাবি মাধৱ কন্দলীয়ে সপোনত 
শঙ্কৰদেৱক দেখা দি তেওৰ ৰামায়ণখন ৰাখিবলৈ অনুৰোধ কৰে বুলি 


কথা ওৰ চৰিতত উল্লেখ আছে । ইতিমধ্যে প্ৰাকৃতিক নাইবা ৰাজ- 


নৈতিক দুখ্যোগত হেৰাই যোৱা মাধৱ কন্দলীৰ আদি আৰু উত্তৰকাণ্ড 
মাধৱদেৱ আৰু শঙ্কৰদেৱে সেই অনুকুমে ৰচনা কৰি তাত ‘ভক্তিৰ 
আ.চুফুল’ গাথি বেঞ্ণৱসকলৰ বাবে ৰামায়ণখন গ্ৰহণীয় কৰি তোলে ৷ 
অনন্ত কন্দনীৰ ৰামায়ণো পাচ কাণ্ডৰহে । এই সম্পকেঁ কোনো কোনো 
প্ৰাচ্য আৰুং পাণ্চাত্যৰ পণ্ডিতে কয় যে, আদিতে বাল্মিকী ৰামায়ণ পাঁচ 
কাণ্ডৰহে আছিল তেও লোকৰ মতে, মূলৰ আদি আৰু উত্তৰ৷কাণ্ডৰ ভাষা 
অন পচি কাণ্ডতকৈ নিক্‌ষ্ট । গতিকে এই দুই কাণ্ড প্ৰক্ষিপ্ত । 

অনন্ত কন্দলীয়ে তেও ৰ ৰামায়ণৰ জৰিয়তে পৰমব্ৰহ্ম বাম অৰু 
কৃষ্ণক একেজন বাক্তি বুলি দেখুৱাবলৈ প্ৰয়াস প৷ইছে । অযোধ্যাকাণ্ডত 
কবিয়ে এইদৰে ব্যক্ত কাৰছে-- ৷ 
“বিষয় ৰসত চিন্ত ভৈলা হৃত 

কৃষ্ণক্ণ লাগি নয৷ই । 
ৰুম্ণ কথা ,বিনে মনক দমিবে 

নাহিকে আন উপায় ।| 
হেন জানি আকু বামৰ কথাক 

শুনিয়ো যতন কৰি ৷ 
অনন্ত কন্দলী কহে গল মেলি 

, ডাকি বোলা হৰি হৰি ৷৷’ ৭৯৩, অযোধ্যাকাণ্ড, 
বৃঃ পূঃ বিঃ (সচিপাত ৬৭০) 

কবিৰ মতে ব্ৰাম, হৰি আবৰ! কৃষ্ণ এক । বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মত ‘শ্ৰৱণ’ৰ জৰিয়তে 
‘মুকুতি’ লাভৰ পথ সুগম হয়। লোক-সমাজৰ মন ধৰ্ম্ম-মূখী কৰিবলৈ 
অনন্ত কন্দলী যিমান সচেষ্ট হৈছে সেই অনুপাতে মাধৱ কন্দলীৰ চেষ্টা 


| 
ষ 


১২৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কুতিৰ সমাক্ষা 


নিষ্প্ৰভ। কাৰণ, মাধৱ কন্দলাৰ প্ৰকৃত উদ্দেশ্য আছিল ‘মধুমিশ্ৰ’ কৰি 
‘কাব্যৰস’ পান কৰোৱা আৰু অনন্ত কন্দলীৰ ‘সব্বজন বোধে’ শ্লোকৰ 
অংকি সুগম কৰাৰ । ‘পণ্ডিতসকলৰ কাঠিণ্যৰ’ বাবে তেও এই দুৰাহ 
কাম কৰিবলৈ আগ বাঢ়ি অযোধ্যাকাণ্ডত মুক্তকন্ঠে ঘোষণা কৰিছে-- 

“শ্লোকৰ অৰ্থক প্ৰরকৃতে নুবজে 

পণ্ডিতে নকয়ে যাচি | 
এতেকেসে বাম কথা নিবন্ধিলো 
ভকতিৰ তন্ত্ৰ বাছি ॥) ৭৯২ অযোধ্যাকাণ্ড, 
বৃঃ পূঃ বিঃ (স|চিপাত ৬৭০) 

সেই সময়ৰ পণ্ডিত সমাজক এইদৰে গৰিহণা দিয়া কথাই অনন্ত কন্দলীৰ 
সাহ আৰু উদাৰতা স্পষ্টভাৱে প্ৰকাশ কৰিছে । এজন বিদগ্ধ সংস্কৃ- 
তজ্ঞ হৈয়ো এনেদৰে জনসাধাৰণৰ বোধগম্যৰ বাবে প্ৰচেষ্টা কৰাটো 
সঁচাকৈয়ে প্ৰশংসনীয় । অৱশ্যে, ইয়াত তেও ব উদ্দেশ্য নথকা নহয় 
উদ্দেশ্য--ভক্তি--ধৰ্মক জনসাধাৰণৰ হৃদয়ঙ্গম কৰোৱাটো ৷ ‘চন্দ্ৰ 
ভাৰতী’ উপাধিপ্ৰাপ্ত কবিৰ উত্তৰ ওৱাহাটীৰ মণিকণেশ্বৰত এটি মণ্ডপ 
আছিল বুলি এচটা শিলত লিখা অ৷ছে-- 

“শাতে তৰলী তাপেন গ্ৰীচ্মে লোহিত্য বায়ুনা 

সখদোহখিল লোকানাং মণ্ডপঃ চন্দ্ৰ ভাৰতেঃ ।”" 
অৰ্থাৎ, শীতকালত বেলিৰ তাপ আৰু গীজ্মত লুইতৰ বায়ুৰ দ্বাৰা অখথিল- 
লোকক সৃখ দিয়া এয়ে চন্দ্ৰ ভাৰতীৰ মণ্ডপ । কহিত আছে যে, ১৫৫১ 
খৃষ্টাব্দত কোচৰজা নৰনাৰায়ণে কামৰূপৰ পণ্ডিতসমাজক লৈ উমানন্দত 
মহাভাৰত পাঠ কৰিছিল আৰু “চন্দ্ৰ ভাৰতী’ কবিক সম্বৰ্দ্ধনা জনাই 
এই শিল চট্টাত এনেদৰে খোদাই কৰিছিল ৷ সেই বাবেই, পণ্ডিত হেম 
চন্দ্ৰ গোস্থাসীয়ে অনন্ত কন্দনীক ১৬ শতাব্দীৰ কবি বুলি সিদ্ধাত্ত কৰিছে । 
তেওঁৰ ৰচিত ভাগৱতৰ “কৃষ্ণ স্মৰি মৰি স্থিত ভৈল বৈকুণ্ঠত” বাক্যৰ 
দ্বাৰা শঙ্কৰদেৱৰ মৃত্যুৰ পিচলৈকো কবি জীয়াই থকাৰ কথা প্ৰমাণিত 
হয়। এই ভাগৱততে মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰতি থকা কবিৰ আন্তৰিক 
শ্ৰদ্ধা-ভক্তি অপিত হৈছে । 


অনন্ত কন্দলী আৰু অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্য ১২৭ 


অনন্ত কন্দলীৰ ৰামায়ণক মাধৱ কন্দলী ৰামায়ণৰ “বৈষ্ণৱ 
সংস্কৰণ” বুলি কোৱা হয় ৷ ভাগৱত-মিশ্ৰিত ৰামায়ণৰ অংশবোৰৰ 
বাহিৰে অপ্ৰমাদী কবিৰ প্ৰায়বোৰ কথাই একেদৰে প্ৰকাশ পাইছে। নিজ 
উদ্দেশ্য প্ৰচাৰ কৰাৰ অথে কবিয়ে মাধৱ কন্দলীৰ দুই এটা শব্দ নাইবা 
পদ বা ছন্দৰ পবিৱতুন দেখুৱাই কোনো কোনো ঠাইত বঢ়া-টুটা কৰিও 
ৰামায়ণৰ অঙ্গৰ সোষ্ঠৱ একেদৰে ৰখাত কৃতকাখ্য হৈছে ৷ 

বঢ়া-টুটা কৰাটো কৰিসকলৰ এটা প্ৰচলিত ৰীতি । আকৌ, শব্দা- 
ঘৱলা নাইবা শাৰাৰ মিল থকাটোৰ প্ৰধান কাৰণ হ’ল কবি প্ৰসিদ্ধি নাইবা 
একে মূলৰ অনুবাদ ৷ ই কেতিয়াও দোষৰ কথা নহয় । অনন্ত কন্দলীয়ে 
মহাপকষ আৰু মাধৱ কন্দলীৰ ৰচনাৰ ৰীতি অনুসৰণ কৰাটো অতি 
স্বাভাৱিক ৷ মাধৱ কন্দলীৰ ৰচন৷ই অকল অনন্ত কন্দলীকেই নহয়, 
শঙ্কৰদেৱ প্ৰমুখ্যে আন আন বৈষ্ণৱ কবিসকলকো কম বেছি পৰিমাণে 
প্ৰভাৱান্বিত কৰিছে--ইয়াত কোনো সন্দেহ নাই । তেওঁলোকৰ ৰচনাৰ 
গাঁঠনিত ইয়াৰ প্ৰমাণ পৰিলক্ষিত হয়। সেইবুলি, কবিসকলৰ স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যৰ আঁত হেৰাই যোৱা নাই । 

এইখিনিতে অনন্ত কন্দলীৰ লগত মাধৱ কন্দলী ৰামায়ণৰ তুলনা- 
মূলকভাৱে সাদৃশ্যৰ নিদৰ্শন তলত দাঙি ধৰা হ’ল ৷ কুজী মনুৰাৰ 
মন্তণাত ৰাণী কৈকেয়ীৰ মন লাহে লাহে বিষাক্ত হোৱাৰ পৰিবেশ 
বৰ্ণনাত মাধৱ কন্দলাৰ পোনপটীয়া প্ৰভাৱ এনেদৰে পৰিছে | 


মাধৱ কন্দলী 


(১) আছাৰিয়া পেলাইলেক কৈকেয়ীৰ দান । ১৫৭৭, অযোধ্যাকাণ্ড ! 
(২) ভ্ৰাতৃক দেখিবে ৰামে পূন্লৰ সমান । ১৫৮১, অযোধ্যা । 
(৩) অমৃত কুণ্ডত কুজী তই ঢাল বিষ ৷ ১৫৮২, অযোধ্যা } 
(৪) জুণৰ মন্দিৰ ৰাম বাপ শুদ্ধমতি । 

কৌশল্যাতোধিক মোত কৰয় ভকতি ৷৷ ১৫৮৩, অযোধ্যা । 
(৫) হেন শুনি কৈকেয়ীৰ বিহৰিল মন ৷ 

বোলন্ত মন্থৰা তোৰ সাফল জীৱন ৷৷ ১০৫৮৯, অযোধ্যা | 


॥ 


১২৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


(৬) পাপিচ্ঠি কুবুজী মোৰ ভেদিলি হৃদয় ৷ 
জানিলি কথাক কহি অনেক সংশয় ৷৷ ১৬০৩, অবোব[ | 


অনন্ত কন্দলা 


(১) আচাৰি পেলাইলা সুবৰ্ণৰ হেমহাৰ ৷৷ = ২২৭, অযোৰ্য।কাণ্ড, সুঃ এঃ 
বি, সঁচ ১৭০ 
(২) ভাতৃসকলক পুন্ন হাতে পালিবন্ত । ১৩২. ]} ৷ 
(৩) অমৃত কুণ্ডত কুজী কেনে ঢালা বিষ । ১৩৩, ন ১০ 
(৪) ৰামৰ সমান অ৷ন নাহি ভুদ্ধামতি ৷ 
কৌসল্যাত কৰি মোত কৰয় ভকতি ৷৷ ১৩৪. ঢু ১১ 
(৫) দাকুণি কুজী বোলে বিহবৰিলা মন । 
বোলে ধন্য কুজী তোৰ সাফল জীৱন ।। ১৪০, ৷ র 


(৬) কৈকেয়ী বোলায় পাপিষ্ঠিনী কুজী 
ভেদিলি মোৰ হাদয়, 
মন্দ কথা কহ = হিয়াত পাষিণী 
লগাইলি মোৰ সংশয় ৷৷ ২৫২, _%{ 


কৈকেয়ীৰ উপস্থিতিত বিম্ব হৈ থকা দশৰথক দেখি ৰজাৰ ‘অসন্তোষ ৰ 
কথাৰ একো উৱাদিহ নাপ৷ই অনন্ত কন্দলীৰ ৰামে, ইন্দ্ৰই কিব৷ অনিষ্ট 
কবিছে বুলি ভাবি তৎক্ষণাত তাৰ প্ৰতিকাৰ কৰিবলৈ আগবাঢ়ে। মখধথ 
কন্দলীৰ দৰে ইয়াত বেছি আত্মশ্লাঘা দেখুৱা নাই । অনন্ত কন্দলীয়ে 
অধ্যায়ৰ শেহত ৰাম-নামৰ মাহাত্মযৰ লগত কৃষ্ণ-ভকতিৰ পথ সৃক্তু 


কবি দেখুৱাইছে । 

অৰণ্যকাণ্ডৰ আৰম্ভনিত অনন্ত কন্দলীয়ে স্পষ্ট ভাষাত স্মীব্নাৰ 
কৰিছে যে তেওঁব ৰচিত বামায়ণ ‘সাৰ’ মান্ন আৰুত সিয়ো ভাগৱতৰ 
লগত মিশ্ৰিত হোৱা । তথাপিও, অৰণ্যকাণ্ডত, সোণৰ হৰিণৰ চিকাৰৰ 


অনন্ত কন্দলী আৰু অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্য ১২৯ 


দ্শ্যৰ চিন্রণত মাধৱ কন্দলীৰ পোনপটীয়া প্ৰভাৱৰ পৰা মক্ত হব পৰা 


নাই । বাহল্যৰ ভয়ত মাথোন এটি নিদৰ্শন দাঙি ধৰা হ’ল | 


জা 


মাধৱ কন্দলা 


(১) শুনিলন্ত সাতায়ে ৰামৰ থানে ৰাৱ | 
স্নামাৰ মৰণ ভুনি কম্পে হাত পাৱ ৷৷ ৩০৯৬, অৰণ্যকাণ্ড 


অনন্ত কন্দলা 


(১) সাতায়ে শুনিলে যেন বামে দিলা ৰাৱ ৷ 


স্থামীৰসে মৰে ৰূলি কম্পি গৈল গাৱ ৷৷ 
(অবণাযক।ও, ওৱাহাটা বিশুবিদ্য।লয়, স[চিপাত বিভাগ) 


কিষ্কিদ্ধ্যাকাণ্ডত, দূৰৰ পৰা শৰ নিক্ষেপ কৰি বালীৰজাক ৰামে বধ 
কৰাত বালাৰ পত্না তাৰাৰ যি শোক-বহ্নি জ্বলি উঠিছে তাৰেই পৰিণতি 
দেখা যায় ৰামৰ প্ৰতি তাৰাৰ অভিশাপত । দুয়োজন কবি এই শোক 
দৃশ্য বৰ্ণনাত সফল হৈছে ৷ অনন্ত কন্দলীয়ে তাৰাৰ মুখেদি বিনয় বচনৰ 
জৰিয়তে ‘ৰাম প্ৰভু’ শব্দ উচ্চাৰণ কৰাই শাপ দিয়া দেখুৱাইছে ৷ এনে- 
কুৱা ভক্তি মাধৱ কন্দলীৰ ৰচনাত পাবলৈ নাই৷ দুয়োজন 
কবিৰ মিল আৰু অৰ্থৰ পাৰ্থক্য দিয়া হ’ল। অনন্ত কন্দলীৰ তাবাই 


ৰামত লম্বৰত্ব আৰোপ কৰি ভৱিতব্যৰ ইলিত দিছে। 


মাধৱ কন্দলা 


(১৬) তাৰা বোলে চাহা ৰাম পৰম সাত্ত্বিক । 


|-নঞ্ডলাএাজ্ 


বিমুখ সমৰে স্বামী মাৰিলাহা কিক।। ' ৩৬৬৪, কিঙ্কিণ্ৰ্যাকাণ্ড 


১৩০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


(২) তোমাক দহিতে পাৰো গতিব্ৰরতা শাপে | ৩৬৬৪, _* 
(৩) বাহৰ প্ৰতাপে তুমি সীতাক লভিবা ৷ 
অগণিত পৰীক্ষিয়া অযোধ্যাক নিবা ৷৷ 
তয্‌ জায়া সীতাদেবী হন্ত মহাশান্তি ৷ 
তোমাক বিছুই অল্পকালে এবৰিবন্তি । ৩৬৭৬, 


অনন্ত কন্দনী £ কিষ্কিন্ধ্যা কাণ্ড, গুৱাহাটী বিশ্ববিদ্যালয়ৰ সংগৃহিত 
সাচিপাত-_ 


(১) তাবা বোলে প্ৰভু ৰাম কাৰলাহা কিক ৷ 
নিদাকুণ ব্যাথে যেন বধিলা স্বামীক ৷৷ ২৯১ 
(২) তোমাক দহিবে পাবো পতিব্ৰতা শাপে । ২৯২, 
(৩) ৰাৱণক বধি তুমি সাতাক লভিবা | 
অগ্নি পৰীক্ষা কৰি অযোধ্যাক নিবা । 
তোমাৰ ৰমণী সীতা হন্ত মহাশান্তি 
কতো কাল থাকিয়া তোমাক তেজিবন্তি ।। ২৯৪-৫ ১, 
তাৰাই শ্ৰীৰামচন্দ্ৰক শাও দি আনসকললৈ সতক বাণী প্ৰয়োগ কৰা কথা 
মাধৱ কন্দলীত নাই; মাথোন, অপ্ৰমাদী কবিয়ে শ্ৰাৰামচন্দ্ৰক ভবিষ্যতে 
এনেকুৱা পাপ কাম নকৰিবলৈ সঁকিয়াই দিয়ে ৷ 
“তভো আনডজনে নকৰয় হেন পাপ | 
তোমাক দিবোহো গোসাই অনুৰূপ শাপ ৷৷৷ ২৩৩, 
কিঞ্চিণ্খ্যাকাণ্ড, অনন্ত কন্দনী, ওৱাঃ বিশ্বঃ সচিঃ 


মাধৱ কন্দলীৰ তাৰাৰ মুখত প্ৰকাশ পায়-- 


“যেন আন বেলা নকৰাহা হেন পাপ ৷ 
সীমা দণ্ড থৈয়া অনবাপে দিও শাপ ৷৷ ২৬৬০, কি্ধিদ্ধ্যাকাণ্ড। 


তাৰাৰ অভিশাপৰ পিছত কবিয়ে এনেদৰে আশঙ্কা প্ৰকাশ কৰিছে যে সতী 


নাৰীৰ যদি এনেকুৱা বিপদ হয় তেন্তে অসতী নাৰীৰ বা কি গতি হব ! 


_ 


অনন্ত কন্দলী আবু অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্য ১৩১ 


অনন্ত কন্দলীৰ কি প্ৰগাঢ় ভক্তি ! তেওঁৰ মানত কৃষ্ণ আৰু ৰাম 

এক ৷ য’তেই সুবিধা পাইছে তাতেই ৰাম-কৃষ্ণৰ অভেদত্ব দেখুৱাবলৈ 
অহোপুৰুষাথ কথিছে ৷ আনকি, বামে সীতাৰ প্ৰতি দেখুওৱা বিৰহতো 
ভকতৰ প্ৰতি স্বেহৰ কথাহে ব্যক্ত হৈছে । প্ৰত্যেকটো কাশণ্ডতে ভক্তিৰ 
বাবে এনেকুৱা শৃংখলাবদ্ধ যুক্তিৰ অৱতাৰণা কৰৰা কথা অন্য ৰামায়ণত 
পাবলৈ নাই ৷ ক্ষ্ণ-ৰামৰ অভেদত্র সম্পর্কে কিঙ্কিন্ধ্যাকাণ্ডত এইদৰে 
পোৱা গৈছে-- 

“বিষয় সুখ যতন কৰিয়ো কিছু শ্বাস ৷ 

ক্্‌ষে নৰাখিলে একোতিলে হইবা নাশ ৷৷ 

হেন জানি শুনা সৱে ভকতিৰ পথ ৷ 

শুনা ৰাম কথা পূৰ্ণ হৌক মনোৰথ ৷ 

অনন্ত কন্দলা কহে এহি মূল কাম ৷ 

খণ্ডো কথা পদ ডাকি বোলা ৰাম ৰাম ।॥৷ ৬৫--৭৫ 

কিঞ্চিণ্য্যা, ওৱাঃ বিশুঃসাচিপাত। 
কবিয়ে ‘ভক্তিৰ ৰামায়ণ’ ৰচনা কৰি সকলোকে ভগৱৎমুখী কৰাৰ সচেষ্ট 
প্ৰচেষ্টাৰ বাবে শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰিয় শিষ্যৰ উচিত কৰ্ত্তৰ্যকে কৰিছে বলি 
কলে ভূল কৰা নহয় । বিভিন্ন ছন্দ আৰু অলঙ্কাৰৰ প্ৰয়োগ থক৷ অনন্ত 
কন্দলীৰ ৰামায়ণখন বৈষ্ণৱ যুগৰ আদৰ্শ গ্ৰন্থ হিচাপে এতিয়াও সন্ত 
সমাজত সমাদৰ লাভ বৰি আছে। 
অসমীয়া ৰামায়ণ সাহিত্য অকল অনন্ত কন্দলীতেই শেষ হোৱা 

নাই । তথাপি, সেই কেইজন কবি অনন্ত কন্দনলীতকৈ বহুত নিষ্প্ৰভ ৷ 
দুগাবৰ কায়স্থৰ ‘গাঁতি-ৰামায়ণ’ৰ ৰাগ-ৰাগিনাযুক্ত গীতসমূহৰ বাদে 
বাকীবোৰ পদৰ মাধৱ কন্দলীৰ পদৰ লগত বহু সাদৃশ্য লক্ষ্য কৰা যায় । 
ওঠৰ শতিকাত ৰঘূনাথ মহন্তই যি ‘কথা-ৰামায়ণ’ ৰচনা কৰিছে তাতো 
মাধৱ কন্দলাৰ প্ৰভ৷'ৱেই বেছি; দুই এঠাইত কৃষ্ণ-ৰামৰ অভেদত্ব 
দেখুৱাবলৈ গৈ অনন্ত কন্দলীক অনুসৰণ কৰা যেন লাগে । যিকি নহওক 
মাধৱ বন্দলীৰ দৰে লোকিক বণনা, নৈসগিক বৰ্ণনা, অলঙ্কাৰ আদি 
প্ৰয়োগত বিশেষ কৃতিত্ব’ দেখুৱাব নোৱাৰিলেও, অনন্ত কন্দলীয়ে ভক্তিৰ 
পিনেহে বেছি আকৃষ্ট হৈছে আৰু তাতেই যেন গৰিত্গ্তি লাভ কৰিছে । 


তু 
ফু 


হু 


ড্রেজেদি--এটি আলোচন৷ 


-- শৈলেন ভৰালী 


সাধাৰণতে এবিষ্টতলৰ সংজ্ঞাৰে দ্ৰেজেদিৰ আলোচনা আবম্ভ কুৰা 
হয়। এৰিষ্টটলৰ মতে দ্ৰেজেদি হ’ল ভয় আৰু সহানুভূতি উদ্ৰেক কৰি 
তেনেধৰণৰ মান্ত্ৰাধিক্য অনুভূতিবোৰৰ উপশম ঘটোৱা, অভিনয়ৰ উপ- 
যোগী, সূললিত সংলাপযুক্ত, কিছুপৰিমাণে ৰ্যাপক, গহীন, স্বয়ং সম্পূৰ্ণ 
কাৰ্য্যৰ অনুকৰণ নাইবা উপস্থাপন ৷ সংজ্ঞাটো সুক্মভাৱে বিশ্লেষণ কৰিলে 
দেখা যায় যে ইয়াৰ প্ৰতিটো অংশই বিতকমূলক আৰু সেয়েহে বিভন্ন 
সমালোচকে ইয়াক বিভিন্ন ধৰণে ব্যাখ্যা কৰা৷ দেখা গৈছে ৷ সময়ৰ 
গতিত যদিও ট্ৰেজেদি সম্বন্ধে এৰিষ্টটলে দিয়া ধাৰণাৰ যথেষ্ঠ পৰিবৰ্ত্তন 
হৈছে, তথাপিও বহকাল পূৰ্বে দিয়া এৰিষ্টটলৰ এই সংজ্ঞাক কোনেও 
সম্পূৰ্ণভাবে আওকাণ কৰিব পৰা নাই আৰু কিছু পৰিবভ্তিত বূপত হলেও 
ই এতিয়ালৈকে প্ৰভুত্ব চলাই আছে আৰু দ্ৰেজেদিব ভেটি হিচাবে স্বাব্ৃতি 
পাই আছে । সেই বিতৰ্কমূলক প্ৰগ্নবোৰৰ অৱতাৰণা নকৰি অ৷লোচনাৰ 
সবিধাথেঁ আমি টদ্ৰেজেদিক মানুহৰ দুখ বিপয্যয়ৰ কাহিনী কোৱাৰ এটি 
কলাসন্মত কৌশল বুলি কব পাৰো ৷ মানুহৰ জীৱন-নাটত দুখৰ ভূমি- 
কাই প্ৰৱল আৰু জীৱনৰ এই বিয়োগান্তক নাটখনিত সুখ ‘মাজে সময়ে 
ক্ষন্তেকৰ বাবে দেখিবলৈ পোৱা লঘূ দৃশ্য সদৃশ’ । গতিকে মানৱ জীৱনৰ 
দুখাত্মক ছবি অঙ্কন কৰি দ্ৰেজিক নাট্যকাৰে জীৱনৰ হুবহু ৰূপ আমাব্ব 
আগত দাঙি ধৰে আৰু সেই ফালৰ পৰা বাস্তৱ চিন্ন প্ৰদৰ্শন কৰাহ নাট্য- 
কাৰৰ লক্ষ্য । কিন্তু আনহাতে ট্রেজেদি এক'প্ৰকাৰ কলাত্মক সৃষ্টি 
আৰু কলা সাহিত্যৰ আন সকলো সৃষ্টিৰ নিচিনাকৈ ইয়াৰো প্ৰধান 


ট্রৰেজেদি--এটি আলোচনা ১৬৮৬ 


উদ্দেশ্য হ’ল আনন্দ প্ৰদান কৰা ৷ সেই বাবে ট্ৰেজিক নাট্যকাৰে দুটা 
বিপৰীত ধৰ্মী বস্তুৰ মাজত একপ্ৰকাৰৰ সম্বন্ধ ঘটাবলগীয়া হয়--এহ|তে 
দুখ বিপধ্যয়ৰ চিত্ৰৰ দ্বাৰা গভীৰতম বেদনাৰ উদ্ৰেক আৰু আনহাতে দুখ 
বেদনাৰ মাজেৰেই ৰুচি সন্মত আনন্দৰ সঞ্চাৰ ।৭ এই দুটাৰ ভাৰসাম্য 
বক্ষা কৰা তেনেই উজু কাম নহয়। নাট্যকাৰে সেই জটিল দায্নিত্বপর্ণ 
কাম সমাধা কৰে কিছুমান কুলাসূজভ বৌশলৰ অৱলম্বনত । গণ্ডিকে 


তেওঁ ৰ সাথকতা নিভব কৰে ঘাইকৈ এই কৌশৱসমূহৰ অন্তৰ্ভূক্ত ট্ৰেজিক 


ৰস উপশমৰ ব্যৱস্থাবোৰ গৈণতভ।ৱ্বে প্ৰয়োগ কাৰৰ প্ৰৰাখ ওপৰত আৰু 
লগতে কিছুপ্ড বিম৷নে মহত্ব আৰু বাৰত্বৰ ভ৷ব আৰোপ কৰিব পৰাৰ ওপৰত । 
ট্ৰেজেদিক সখাত্মক অৱস্থাৰ পৰা দুখাত্মক অৱস্থালৈ পতিত হোৱা 
লে৷কৰ কাহিনী বুলি কোৱা হয় যদিও ট্ৰেজেদিৰ পৰিণতি যে সদায় 
শে৷কাৱহ হব লাগিব সেই বিষয়ে সমালোচকসকলৰ মাজত মতানৈক্য 
অছে। গ্ৰীক নাট্যক৷ৰসকলে তেনেভাব পোষণ কৰ। নাছিল । - কিন্তু 
তথাপিও গ্ৰাক দ্ৰেজেদিৰ সামৰণি পৰিছিল দুখাত্মক ভাবেই । ছেকা- 
পীয়েৰবব ট্ৰেজেদিত নায়কৰ মৃত্যু এৰ৷ব নোৱাৰা অঙ্গ স্বৰূপ । ছেক্্‌া|- 
পীয়েৰীয় প্রসিদ্ধিমতে নায়ক জীৱিত হৈ থকা এখন ট্ৰেজেদি প্রক্‌ড় 
ট্ৰেজেদিৰ শ্ৰেণীত নপৰেই যেন লাগে ।২ কিন্তু আধুনিক যুগত দ্ৰেজেদি 
সম্বন্ধীয় ধাবনাৰ যথেষ্ঠ পৰিৱত্তম হৈছে । দুখাতজ্মক পৰিণাতিৰে পৰি- 
সমাপ্তি নঘটো৷ৱা ট্ৰৈেজেদিও এই যুগত ৰচিত হৈছে । নাট্যকাৰ আৰু 
সমালোচক সকলে, এতিয়া ভাবে যে নাটখনব নেষৰ দৃশ্যতোৰ ৰূপায়ণৰ 
ওপৰত ট্ৰেজেদি এখনৰ সাথকতা নিভঁৰ নকৰে; গোটেই নাটখন চাই 
দণকৰ মনত ৰৈ যোৱা মূল সূৰটোহে ইণ্লাৰ থ৷ৰে মন কৰিব লগীয়া ৷ 
নাটথনৰ থূলমূল আৱেদনৰ পৰাহে ই প্ৰকৃততে দ্রেজেদি নে কমেদি বিচাৰ 
কৰি চাব পাৰি আৰু যদি ন৷টথনে দৰ্শকৰ মনত এটি অন্ধকাৰাচ্ছন্ 
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১৩৪ অসমীয়া স৷হিত৷-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


বিৰাদন ঘন পৰিবেশৰ প্রভাৱ এৰি থৈ যায় তেতিয়াহলে তাক ট্ৰেজেোদ 

আখ্যা দিব পৰা যায় ।’= 
4ৰ্টেজেদি নায়ক অসাধাৰণ বাক্তিত্ব সমন্পম হোৱা উচিত বুলি 
এৰিণ্টটলৰ সময়ৰ পৰা বিষেবেচনা কৰি অহ৷ হৈছে । কিন্ত সেই বুলি 
মানুহৰ পৰা অতিমানৱৰ শাৰীলৈ উঠা এজনে যে ইয়াৰ নায়ক হব 
নোৱাৰে সেই কথা এবৰিষ্টটলে স্পষ্টভাৱে কৈ গৈছে । মহত ওণৰ 
অধ্ৰিকাৰী হলেও মানুহৰ দোষ বা খুঁতৰ পৰা তেও মুক্ত নহয়। নায়কৰ 
চৰিত্ৰ এনেভ'ৱে ৰূপায়ণ কৰাৰ উদ্দেশ্য হ’ল দশকৰ মনত নায়ক সম্বদ্ধ৷ 
দ্ব্যৰ্থক ভাবৰ সৃষ্টি কৰা । এহাতে সাধাৰণ মানুহৰ স্তৰ পথ৷ তেও ব’ 
ওপৰল তুলি 'দিয়া হয় য৷তে নায়কৰ জীৱনত দেখা দিয়া বিপদ-বিঘি- 
নিয়ে তেওঁলোকৰ জীৱনক চুব নোৱাৰে বুহি৷ দৰ্শকে অনুভৱ কৰাৰ 
সযোগ পায় । আনহাতে নায়কৰ কায্য কলাপ, আচাৰ-ব্যৱহাৰত যাতে 
কক মানবীয় আৱেদন বিচাৰি পায় সেই উদ্দেশ্যে তেওঁলে।কৰ সৈতে 
ব্নিল থকা দুই এটা বৈশিষ্ট্য নায়ক চৰিপ্ৰত পৰিস্ফুট কৰা হয় । গতিকে 
ঢ্ৰেজিক নাট্যকাৰে দুতলীয়া উদ্দেশ্য সাধন কৰে নায়কক অসাধাৰণ শক্তিৰ 
অধিকাৰী কৰি আৰু লগে লগে সাধাৰণ মানুহৰ দুৰ্ব্বলতা নায়ক চৰিপ্ৰত 
শ্ৰাৰৌপ কৰি। এৰিষ্টটলৰ সময়ৰ ক্লাচিকেল ট্ৰেজেদিৰ পৰা ছেক্াপীয়েৰৰ 
| | 


অসাধাৰণত্ব আন প্ৰকাৰে বোজাই ৰখাৰ চেষ্টা কৰা হয়। সাধাৰণ মাল্ু- 
হৰ মাজৰ পৰাই নায়কক লোৱা হয় যলিও কোনো এটা গোচল্ঠীৰ প্ৰতিনিধি 


হৰ বীৰ ী = ী সু _নঁটচিট়িট 5 মৰ, 
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ত্ৰেজেদি--এটি আলোচনা ১৬৫ 


নাইবা কোনে৷ এটি ভাব বা আদৰ্শন প্ৰত্যক বাপে অঙ্গন কৰি 
এতিয়াও নায়কক সাধাৰণ স্তৰৰ পৰা কিছু উদ্ধলৈ তুলি দিয়াৰ ব্যৱস্থা 
কৰা দেখা যায় । সেইবাবে আধুনিক ট্ৰেজেদিত নায়কৰ গুৰুত্ব মানুহ 
হিচাবে নহয় বিশেষ শক্তি, বা ভাবাদৰ্শৰ প্ৰতীক হিচাবেহে বিচাৰ কৰা 
হয়। ইয়ে আকৌ নাট্যকাৰক আন এটা ক্ষেন্নতো পৰোক্ষভাবে সহায় 
কৰে ৷ দট্ৰেজেদিত আধুনিক নাট্যকাৰে বিশ্বজনীয়তা ফুটাই তুলিবলৈ 
যিবোৰ উপায় অৱলম্বন কৰে তাৰ ভিতৰত হইয়৷কো এটা বুলি কৰ 
পাবি ৷ বিশ্বজনান আৱেদন নাথাকিলে নিখুত ভাবে ৰচনা কৰা এখন 
দ্ৰেজেদিও কল৷ৰ ভঁচ্দ পয্যায়ৰ সৃষ্টিৰ কৃতিত্ব দাবা কৰিব নোৱাৰে |? 
নায়ক নায়িকাৰ দুখ কচ্ট যে তেও লে৷কৰ তাতেই সামিত নহয় ট্ৰেজেদি 
এখনৰ অভিনয়ে দৰ্শকৰ মনলৈ সেই ভাবটো আনিব পাৰিব লাগিব 
মুততে নাটকর্ল কাহিনায়ে এজন পুৰুষ, এগৰাকী নাৰদ আৰু এখন 
ভাইৰ সামাৰেখা অতিন্ৰুম কৰ আমাক এখন বহল জগতত প্ৰৱেশ কৰাৰ 
সূবিধা দিব লাগে উপক৷।হিনী সংযোগ কৰি আৰু অতিপ্রাকৃত উপা- 
দানৰ সহায় লৈ বিশ্বজনীন ভাব ফুটা!ই তোলাৰ অভিপ্ৰায় আছিল আগৰ 
নাট্যকাৰ সকলৰ । এই দুইতা।ৰ সংযোজনাই অকল বিশ্বজনীন আৱেদন 
বুলিয়েই নহয়, দ্ৰেজিক ৰসৰ উপশমৰ ক্ষেল্লতো বহু পৰিম৷ণে সহায় 
কৰে ৷ আধুনিক যুগৰ দুই এখন বিখ্যাত দ্ৰেজেদিতে৷ অতিপ্ৰাকত 


উপাদানে বিশিষ্ট ভূমিক৷ গ্ৰহণ কৰা দেখা গৈছে (উদাহৰণ 
স্বৰূপে, ৰইডাৰচ্‌ টু দি চি) । অৱশ্যে এইবোৰৰ প্ৰয়োগ সমাজ সাপেক্ষ 
আৰু সেইবাবে সাম৷জিক দৃষ্টিকোণলৈ লক্ষ্য ৰাখিহে নাট্যকাৰে অতি- 
প্ৰাকৃত উপাদানৰ স্থান নিবূপণ কৰিব পাৰে । দৰ্শকৰ মানসিক প্ৰস্তুতিৰ 
কথা চিন্তা নকৰ।কৈ কেৱল নাটকীয় প্ৰসিদ্ধি হিচাপেই যদি এনে ধৰণৰ 


ব্যৱস্থা হাতত লে৷ৱ। হয় তেতিয়াহলে তাৰ ফল সম্পূৰ্ণ ওলোটাহে হব ৷ 
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১৩৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


বিশ্লজনানতাৰ বাবে আধুনিক নাট্যকাৰসকলে কিন্তু প্ৰতাকবাদলৈহে 
বিশেষভাবে চক্‌ দিয়া দেখা গৈছে । কিছু কিছু বিষয়ত আধুনিক সাহি- 
ত্যই ক্লাচিকেল সাহিত্যলৈ প্ৰত্যাবৰ্তন কবা কথাষাৰ ট্ৰেজেদিৰ ক্ষেল্লতো 
প্ৰযোজ্য । ক্লাচিকেল ট্ৰেজেদিৰ উৎকটতা নাই যদিও উপবকাহিনী উঠাই 
দিয়া নাইবা চৰিত্ন আৰু সংলাপত যথেষ্ঠ সংযমতা দেখুৱা আদিলে 
চাই আধুনিক দ্ৰেজিক নাট্যকাৰসকল ক্লাচিকেল ট্ৰেজেদিৰ লক্ষণসমূহৰ 
প্ৰতি অধিক আকৃষ্ট যেন লাগে ৷ কিন্তু আন কিছুম৷ন বিষয়ত আক্ৰৌ 
তেওঁলোক ক্লাচিকেল ট্ৰেজেদিৰ পবা বহুপৰিমাণে আঁতৰি আহিছে । 


ক্লাচিকেল ট্ৰেজেদেত নাটকীয় সংঘাতে কেৱল বাহ্যিক সংঘা- 


তকহে বুজাইছিল ৷ ৰোমাণ্টিক ট্ৰেজেদিয়ে অন্তদ্বনদ্ৰৰ ওপৰত গুৰুত্ব 
দিলে ; ছেক্সপীয়েৰীয় ট্ৰেজেদিত বাহ্যিক সংঘাত আছে যদিও অন্তদ্ব ন্দ্বব 
দ্ৰাৰাহে নায়কবোৰ জজৰিত । আন নহলেও আন্তৰিক সংঘাতে এহৃ৷ভে 
দুখ-কণ্টৰ পাড়া বেছি তাব্ৰ কাৰ তোলে আৰু আনহাতে মানুহৰ অন্ত- 
জঁগতত প্ৰৱেশ কৰাৰ সুবিধা আমাক দিয়ে ৷ এই ফক্ষেন্ৰত ৰোমান্তিক 
ঢ্রেজেদিতকৈও অধুনিক ত্ৰেজেদি এখোপ বেছি অগ্ৰসখ হৈছে ৷ মনো- 
বিজ্ঞান নাইবা অৱচেতন মনৰ নতুন নতুন তথ্য উদঘাটনৰ ফ্ৰলত 
দ্ৰেজেদিৰ অন্তমুখিতা ব্ৰদ্ধি পাইছে আৰু তাৰ প্ৰত্যক্ষ প্ৰমাণ পে৷ৱা গৈছে 
মেটাৰলিক্ক আৰু তেওঁৰ পাছৰ নাট্যকাৰ সকলৰ নাটত । 


এৰিষ্টটলৰ মতে ট্ৰেজেদিৰ উদ্দেশ্য ‘ভয় আব্ু পূতৌ’ (সহানুভূতি ?) 
উদ্ৰেক কৰা আৰু তাৰ সহায়েৰে মাল্লাধিক্য অনুভূতিবে৷বৰ উপশম 
ঘটোৱা । আমি আগেয়ে উল্লেখ কৰিছো যে উচ্চ পথ্যায়ৰ লে৷কৰহে 
দুখ বিপধয্যয়ৰ কথা ট্ৰেজেদিৰ অন্তৰ্ভুক্ত । কিন্ত পুতৌ বা সহানুভূতিৰ 
প্ৰগ্নটো আমাতকৈ নিন্ম শ্ৰেণীৰ লোকৰ ক্ষেন্রতহে সম্ভৱ ৷ পুতো বা 
সহানুভূতিৰ সৈতে জড়িত থকা ৰসটো হ’ল কৰুণ ৰস; কিন্তু দ্ৰেজিক 
আৰু কৰুণ অভিন্ন বুলি কব নোৱাৰি আৰু দ্ৰেজেদিৰ লক্ষ্য কৰ্ণ বস 
নহয়, ট্ৰেজিক' ৰস সৃষ্টি কৰাহে ৷ উচ্চ মধথ্যাদাসন্পম লেক এজনক 
বিপদগ্ৰস্ত অৱস্থাত দেখিলে আমাৰ মনত ভয় নাইবা আশ্চৰ্য্যৰ ভাবৰ 
সঞ্চাৰ হব পাৰে, কিন্ত পুতৌৰ কথা মনলৈ আহিলে এই ভাবৰ সঞ্চাৰ 


নহয় ) 
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ট্রৰেজেদি-এটি আলোচনা ১৩৭ 


দ্ৰেজেদিৰ আলোচনা পূৰ্ণান কৰিবলৈ হলে ইয়াব ভাষা সম্পৰ্কেও 
দুষাৰ কোৱা দৰকাৰ । কৰিতাৰ ভাষা যেনেদৰে অবিকল সাধাৰণ 
মানুহৰ কথিত ভাষা নহয় ঠিক তেনেদৰে ট্ৰেজেদিতো সাধাৰণ মানুহৰ 
ভাষা কিছু উন্নত কৰিহে প্ৰয়োগ কৰিব পাৰি । ট্টেজেদি যিহেতৃকে 
মানুহৰ আৱেগ অনুভূতিক লৈয়ে ৰচিত আৰু গদ্যই আৱেগ অনুভূতিক 
ভালদৰে প্ৰকাশ কাৰিব নোৱাৰে, পদ্যই ট্রেজেদিৰ উপযুক্ত মাধ্যম বুলি 
বিবেচনা কৰি অহা হৈছে । কিন্তু পদ্য সংলাপ ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ গৈ 
ভাষাক যাতে সাধাৰণ মানুহৰ ভাষাৰ প্ৰবা বহদূৰলৈ হেলি পতহ্যোৱা 
নহয় আৰু অবাস্তৱতাৰ ছাঁ পৰিবলৈ দিয়া নহয় তাৰ প্ৰতি নাট্যকাৰ 
সচেল্ট হব লাগে । এইটো কাৰণেই কিছুদিনৰ আগলৈকে নাট্যকাৰ 
সকলে অমিন্ৰাক্ষৰ ছন্দকেই ট্ৰেজেদিৰ মাধ্যম স্বৰাপে লৈছিল । নাটখনত 
কাব্যিক আৱেদন এটি নাথাকিলে দ্ৰেজেদিৰ আৱহেগময় পৰিবেশটো গঢ় 
লৈ নুঠে । তাৰোপৰি কাব্যিক পৰিবেশে আমাক অন্য এক সভ্তৰলৈ লৈ 
যায় আৰু তেনেভাবে বেদনাৰ তীব্ৰতাৰ সময়ত দ্ৰেজিক উপশমৰ কাম 
কৰে ৷৷ সেয়েহে ট্রেজেদৰ আৰম্ভণিৰে পৰা এতিয়ালৈকে সকলো উচ্চ 
পৰ্থ্যায়ৰ নাটতেই কাব্যিক সোঁত এটি প্ৰৱাহিত হৈ থকা দেখা গৈছে । 
গ্ৰীক ট্রেজেদেত এইটো ৰক্ষা কৰা হৈছিল ‘কোৰাচ’ৰ সহায়েৰে । গীতি- 
থধম্মা উপাদানে ছেক্সপীয়েৰৰ নাটকক সুকীয়া আসনত প্ৰতিষ্ভিত কৰিছে ৷ 
ছেকা৷পায়েৰৰ দুই এখন নাটত (উদাহৰণ স্ববাপে-- ৰোমিও এণ্ড জলিয়েট) 
এই উপাদানৰ ইমান প্ৰাচুষ্য যে তাক বিশুদ্ধ কবিতাই বুলিব পৰা যায় ৷ 
অৱশ্যে এনে ধৰণৰ অতিমান্তা গীতিধম্মীতাই ঠায়ে ঠায়ে নাটকীয় ফাল- 
টোত বাধাৰ সৃচজ্টি কৰে ।|৬ গদ্য মানুহৰ দৈনন্দিন কথা-বতৰাৰ 
স্বাভাৱিক মধ্যম হোৱা হেতুকে কুৰি শতিকাৰ আদিভাগত সম্পূৰ্ণ গদ্য- 
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১৩৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্ষৃতিৰ সমীক্ষা 


ধৰ্ম্মী সংল৷পেৰে ট্ৰেজেদি লেখাৰ চেষ্টা চলোৱা হৈছিল । কিন্তু কাব্যিক 
আৱেদন নথকা বাবে সেইবোৰক বৰ সাথক ট্ৰেজেদি হিচাবে অভিহিত 
কৰিব পৰা নগ’ল । গ্যালচ্‌ওৱাদিৰ কথা এই প্ৰসঙ্গত উল্লেখ কৰিব 
পাৰি ৷ গ্যালচূওৱাৰদিৰ ‘ষ্ট্ৰাইফ’, ‘জাষ্টিচ’ আদি টদ্বেজেদিসমূহ সাধাৰণ 
গদ্যত লেখা কাৰণেই আৰু তাৰ ফলত ট্ৰেজেদিৰ আৱেগ প্ৰধান 
ফালটো ফুটি নুঠা হেতুকেই উচ্চ পয্যায়ৰ আকৰ্ষণীয় বচনাকবূপে স্নীকৃতি 
লাভ কৰিব নোৱাৰিলে ৷৭ আধুনিক লেখকসকলে সেইবাবে গদ্য 
আৰু পদ্য উভয়ৰে ধৰ্ম্ম বোজাই ৰাখিব পৰা একপ্ৰকাৰ সুকীয়া মাধ্যম 
এটিৰ পৰীক্ষা চলাইছে । এইটোক কাব্যিক গদ্য বুলি কোৱা হৈছে । 
গদ্য ট্ৰেজেদিৰ বাবে অনুপযোগী বুলি বিবেচিত হোৱা হেতুকে, প্ৰকৃত 
পদ্য নাটৰ বিকদ্ধধম্মা কাৰণে আৰু অমিন্ৰাক্ষৰ ছন্দৰ দিন উকলিল 
বাবেই এনে ধৰণৰ ভাষা এটিৰ অনুসন্ধানত লাগিবলৈ নাট্যকাৰসকল 
বাধ্য হ’ল । আন সুবিধা থাকিলেও অমিন্ৰাক্ষৰ ছন্দত কিছু ক্ল্লিমতা 
থকা কথাটো অস্গীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । যিয়েই নহওক, দ্ৰেজেদিত 
যে কাব্যিক বাতাৱৰণ এটি অত্যাৱশ্যকীয় সেইটো সকলে৷ৱে উপলব্ধি 
কৰিছে আৰু সেইবাবে ভাষাত নহলেও অন্ততঃ ভাব আৰু আদৰ্শৰ 
যোগেৰে সেই  বাতাৱৰণ সৃষ্টি কৰাৰ প্ৰয়াস কৰিছে । 

আলোচনা শেষ কৰাৰ পূৰ্ব্বে ট্ৰেজেদিব ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে এচাম 
সমালোচকসকক সন্দিহান কৰি তোলা এটা কথালৈ আঙুলিয়াব 
খুজিছো । তেওঁলোকৰ মতে গ্ৰীক নাইবা ছেক্সপীগ্নেবীয় ট্ৰেজেদিব সৈতে 
ফ্ৰেৰ মাৰিব পৰা কোনো উল্লেখযোগ্য টদ্ৰেজোদ অধধুনিক কালত ৰচিত 
হোৱা নাই । আনকি ট্রেজেদিৰ মৃত্যু হোৱা বুলি আৰু ই আগৰ স্থান 
অধিকাৰ কৰাৰ কোনো আশা নাই বুলিও দুই এজন সমালোচকে মন্তব্য 
কৰিছে ।" এইটোৰ সপক্ষে তেওলে৷কে ঘাইকৈ দুটা যৃক্তিয আগ- 
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ট্ৰেজেদি--৭এটি অ৷!লোচনা ১৩১৯ 


বঢ়াইছে ৷ এটা হ’ল, বিজ্ঞানৰ প্ৰসাৰতাৰ লগে লগে বিশ্বপ্ৰকৃতিৰ নিয়মৰ 
সৈতে মানুহৰ সম্বন্ধ বিচ্ছিন হৈ গৈছে ৷ বিজ্ঞানৰ অভাৱনীয় উন্নতিয়ে 
মানুহৰ দৃচ্টিভঙ্গীাৰ পৰিৱৰ্ত্তন ঘটাইছে আৰু ট্ৰেজেদিয়ে এতিয়া মানুহক 
দেৱতাসদৃশ বীৰৰূপে প্ৰতিপন্ন কৰিব নোৱাৰে ৷“ আনটো হ’ল, ইশ্বৰৰ অস্তি- 
ত্বত মানুহৰ আস্থাহীনতা ৷ কলাৰ এই৷বধ সৃষ্টি বাবে লশ্বৰৰ অন্ত্বতৰ 
বিশ্ৰাস ৰখাটো আৱশ্যকীয় বুলি এইসকল সম৷হলোচকে ভাবে ৷ কিন্তু বিজ্ঞ নে 
এই ভাবৰ মূলত ক্ঠাৰ৷ঘা৷ত কৰিছে আৰু সেইবাবে ট্ৰেজেদিও নোপ 
পালে | তাৰোপৰি খতমানৰ উঠি অহ৷ শক্তিশালী অন্দোলনবেোৰ (উদাহৰণ 
স্বব্ধপে-মাক্ম বাদী আন্দোলন) ঘোৰ আশাবাদৰ ওপৰত প্ৰতিষ্ঠিত আৰু 
সেইবোৰ ত্ৰেজিক নাটৰ চাহিদ৷ প্ৰৰণ কৰিব নোৱাৰে বুলি এওলোকে 
কব খোজে । অৱশ্যে সাম্পতিক সম৷ন্লোচকসকলে এই সৃক্তিবোৰ খণ্ডন 
কৰিছে । এই সকলৰ মতে আধুনিক যুগে নতুন ট্ৰেজিক দৃষ্টিভঙ্গীৰ 
জন্ম দিছে | গ্ৰাক নাইবা ছেক্সপীয়েৰীয় ট্ৰেজিক কলা কৌশল বৰ্তমান 
মঞ্চৰ কাৰণে উপযোগা নহয় । বিজ্ঞানে ট্ৰেজিক দৃল্টিভঙীৰ মাত নিঃশেষ 
কাৰ দিয়া নাই ; ই মাথোন নতুন ভাষা এটি কবলৈহে আমাক বাধ্য 
কৰাইছে ৷-%৮ সম৷লোচক গ্নিকচ্‌বাৰ্গৰ ভাষাৰে কবলৈ গলে ,“বৈজ্ঞা- 
নিক দৃষ্টিভঙ্গীয়ে যদিও পুৰণি গ্ৰীক আহিব ট্ৰেজেদি অসম্ভৱ কবি তুলিছে, 
ট্ৰেজিক শক্তি এতিয়াও বিদ্যমান আৰু সেইটো আমি গভীৰ ভাবেই 
অনুভৱ কৰে৷ ।. .যি অ৷দৰ্শৰব ভেটিত অতীতৰ ট্ৰেজিক নাট ৰচনা 
কৰা হৈছিল সেই অআদশ এতিয়া ছিটিকি গৈছে । দ্ৰেজিক বীৰত্বৰ কেন্দ্ৰ- 
বিন্দু গোৰ৷ণিক সাম৷বেথাৰ পৰ৷ সম৷জ আৰু বুৰঞ্জীৰ সাম৷বেখালৈ 
পবৰিবত্তিত হৈছে |, ‘আমাৰ যুগত নতুন ধৰণৰ ট্ৰৈজেদি কেৱল, 
সম্ভৱেই নহয়, ফ’ক্ন।ৰ মালৰক্বা, অ’নেইল, ছাটে আৰু ক্যামৃৰ নিচিনা 
লেখকে ৰচনাও কৰিছে |’ ১১ 
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=_সনীতিকুমাৰ চট্টোপধ্যায় 


আমাৰ প্ৰাদেশিক ইতিহাস, সমগ্ৰ উত্তব-পূব আকু প্রব ভাৰতৰ 
অংশদ্বৰূপ বদ্দদেশৰ ইতিহাস এতিয়াও আমাৰ অজ্ঞাততে আছে । বঙালা, 
অৰ্থাৎ “স্সভাষী আৰু অসমীয়া আবু উদ্ভিয়া ভাষা-ভাষীলোকৰ উৎপত্তি 
আৰু বিকাশ সম্বন্ধে স্থিৰ সিদ্ধান্ত কৰিবলৈ যি ভপাদান আমাৰ আছে 
তাৰেপৰা কিছু অনুমান মাথোন কৰিব পৰা যায়। খৃষ্টপূৰ্ব কেবাশ 
বছৰ আগৰেপৰা এই প্রব ভাৰত অঞ্চলত আয্য-প্ৰাকৃত ভাষাৰ স্থাপন 
আৰু প্ৰসাৰৰ লগে লগে ভবিষ্যতৰ বঙলা-অসমীয়া উড়িয়া ভাষাভাষ়া৷ 
লোকৰ উদ্ভৱ সম্ভৱপৰ হ’ল । আদিম নিষাদ বা &09[16 অৰ্থাছ 
দ্দাক্ষিণ’ ভাষী জাতি আৰু দ্ৰাবিড় ভাষী জাতিৰ মাজলৈ আহিল আৰ্য্যভাষা 
জাতি ৷ পূব ভাৰত, হিমালয়ৰ দক্ষিণ পাদদেশ, উত্তৰবল, পূৰ্ব্ববল 
অৰি অসমত বসতি হ’ল ‘কিবাত’ বা মঙ্গোলীয়সকলবৰ, সম্ভৱতঃ উত্তৰ 
আৰু পূব বঙ্নৰৰ খনদিয়েক জিলা আবক্রু ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত সেই অঞ্চলৰ 
মিশ্ৰিত দাক্ষিণ বা নিষাদ তথা দ্ৰাবিড় ভাষীসকলক খেদি পঠাই নাইবা 
সিবিলাকক নিজৰ মাজত বিলীন কৰি লৈ মঙ্গোলীয় জাতিৰ নানা শাখা, 
ব্ৰহ্মপূত্ৰ উপত্যকা, নগা, মিকিৰ, থখাহীয়া-জয়ন্তীয়া আৰু গাৰোপাহাৰত, 
মণিপুৰ, কাচাৰ আৰু সুৰমা উপত্যকাৰ শ্ৰীহট জিলাত, শ্ৰিপুৰা আৰু 
কৃমিল্লা, মৈণনসিংহ, বণড়া আৰু বংপুৰ, দিনাজপুৰ, কোচবিহাৰ 
আৰু জলপাইগুৰিত বসতি কৰে । এই শঅঙ্গোলীয় লোকসনকনলন 
বেছিভাগেই সম্পতি বঙালী আৰ অসমীয়া জাতিৰ অঙ্গীভূত হৈছে আবৰ 
ভব খ্রৰব্দিছে । 
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কিৰাত বা মঙ্গোলীয় মানুহৰ ভাৰতলৈ আগমন সম্ভৱতঃ আয্য- 
সকলৰ অগতে হৈছিল। শ্ক্ন যজ্‌ব্বেদ (৩০৷১৬)ত পৰ্ব্বত-গুহাবাসী 
কিৰাতসকলৰ প্ৰথম উল্লেখ পোৱা যায়; বোধহয় থুষজ্টপূৰ্্ব ১০০০ 
বছৰব আগতেই হবিলাকৰ কিছুমান গোল্র বা গোষ্ঠীয়ে পৰ্ব্ব-হিমাচলৰ 
সানুদেশত প্ৰথমতে বসতি কৰিবলৈ লয়হি । মহাভাৰত আৰু মনু- 
সংহিতাত পৰ্ব্বতবাসী কিৰাতসকলৰ কথা আছে। গীক লেখকসকলেও 
থুজ্টজন্মৰ ওঢৰ৷ ওচৰি সময়ত 1]417808001] নামে উল্লেখ কৰি কৈছে 
যে কিৰাতসকৱ উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ পৰ্ব্বতাঞ্চলত বাস কৰিছিল। 

ভাৰতীয় সভ্যতালৈ আষয্য, দ্ৰাবিড় আৰু নিষাদ ব৷ দান্দিণ জ৷তি- 
ব্লয়ব'পৰা অহ। উপাদানৰ বিষয়ে বিচাৰ, আলেচনা আৰু সিদ্ধান্ত হৈছে ; 
কিন্তু কিবাত বা মন্গোল জাতিৰদ্বাৰা পূব ভাৰতৰ ভাৰতীয় সত্যতা কি- 
ভাৱে প্ৰভাৱিত হৈছে, কি বিশিষ্টতা লাভ কৰিছে সেই বিচাৰ বা আলো- 
চনা এতিয়াও হোৱা নাই--সিদ্ধানত্তত উপনীত হোৱাটো দূৰৰ কথ৷। 
উত্তৰ-পূব আৰু পূব ভাৰতত হিন্দু সংস্কৃতিৰ কি অভিনৱ আৰু স্থতন্ত 
বিকাশ ঘটিছিল সেই সম্বন্ধে আমি বিশেষকৈ নিক্ষিত অসমীয়৷সকল 
এতিয়াও সচেতন হোৱা নাই । অসমৰ আৰু উত্তৰ-গৃব, বঙ্গৰ 
হিন্দু তান্তিক বা শাক্ত ধৰ্ম্মব, বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ আব্ু গ্ৰাম্য নোকধৰ্ম্মৰ আৰু 
লোকবিশ্বাসৰ যি বিকাশ দেখা যায়, এই প্ৰদেশৰ হিন্দু আৰু মুছলমান 
তীৰ্হসমূহৰ পটভূমিত যিঅধুনালগ্ত প্ৰাগ-হিন্দধৰ্ম্ম-জগতৰ ইলিত আমাৰ 
চকুত পৰে, সেইবোৰ বিষয় এতিয়াও গৱেষণ।ৰ ক্ষেল্ল হৈ উঠ্ৰা নাই । 
এই অঞ্চললৈ নৱ৷গত আৰু বৰ্ত্তমান কালৰ স্থানীয় অধিবাসীসকলৰ 
বুকুত জাহ যোৱা ভোট-চীনভাষী আহোম, কুকি, নগা আৰু মন-খেমৰভাষ 
খাছীয়াসকলৰ বৈশিষ্ট্য-তেওলোকৰ আধ্যাত্মিক আৰু মানসিক প্ৰকৃতি 
বা ধৰ্ম্মপ্ৰবণতা-সস্থানীয়, অৰ্থাৎ অসম আৰু উত্তৰ-পূব বঙ্গৰ জনসাধাৰণৰ 
জীৱন আক ইতিহাসত যে প্ৰতিফলিত হব তাত সন্দেহ নাই ৷ ভোট- 
চীন আৰু, মন-খেমৰভাষী এই মঙ্গোলজাতীয় মানুহৰ চৰিন্লত যিবোৰ 
বিশিষ্ট গুণ আছে, সাধাৰণভাৱে সেইবোৰ গুণৰ নিৰ্দ্ধাৰণ বা মিণয় 
কৰাটো কঠিন কাম, অৱশ্যে সাহস আৰু স্নাধীনতা প্ৰিয়তা, আত্মনিভিৰ- 
শীলতা আৰু কৰ্ম্মপ্ৰাণতা আৰু তাৰে লগতে উদ্ভাৱনী কল্পনা আৰু 
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চিত্তপ্ৰফ্‌ল্লতা--এটা সদানন্দ ভাব--এওলোকৰ গোটাদিয়েক লক্ষণীয় 
সদগুণ আৰু সৰল বিশ্বাস প্ৰবনতা (ভাবুকতা বা ভাবপগ্রৱণতা নহয়), 
পশু আৰু মানুহ উভগ্ন সম্পৰ্কে নিঠুৰতা (কোনো কোনো ক্ষেন্ৰত বৰ্ব্বৰ- 
সনৃশ নিষ্ঠুৰতা) ইবিলাকৰ এটা অৱগুণ যেন ল৷গে | মুঠতে, মঙ্গোল- 
জাতীয় মানুহ (চীনদেশৰ বাহিৰে) বেছিভাগেই কৃতকমন্ৰ্মা, ভাবুক বা 
চিন্তাশীল নহয় । জগহ্প্ৰপঞ্চ সন্বন্ধে এওলোকৰ প্ৰণিধান উপকৰা, 
গভীৰ নহয়, এও"লে৷ক তথ্যপ্ৰিয়, তত্ব্ৰজিজ্ঞাসু নহয় । সম্তৱতঃ এতিয়াৰে- 
পৰা তিনি হেজাৰ বছৰ পূৰ্ব্বে যেতিয়া পূব-ভাৰতৰ ইতিহাসত এই 
মঙ্গোল জাতিৰ মানুহৰ আগমন হ’ল, (ভাৰতলৈ এওলোকৰ আগমন 
সম্ভৱতঃ আৰু আগতে হৈছিল) আৰু মিশ্ৰ হিন্দু বা ভাৰতীয় জাতিত 
পৰিণত হবলৈ আৰম্ভ কৰিলে, তেতিয়াবেপৰাই এই বুৰঞ্জীত তেও- 
লে৷কৰ ছাপ পৰিল । উত্তৰ-পূব বপ আৰু অসম সম্বন্ধে এটা কথা 
লক্ষ্য কৰিবলগীয়া, যে বিদেশাগত তুকী আৰু: উত্তৰভাৰতায় মুছলমান 
অআক্ৰুমণকাৰীসকলক এই অঞ্চলৰ মঙ্গোলজাতীয় লোকে যিমান বাধা 
দিছে, ভাৰতৰ আন বহ অঞ্চলৰ লোকে সিমানে, হয়তো তাতোকৈ বেছি 
বাধা দিছে; কিন্তু আন অঞ্চলৰ লোকসকলে এই আঙ্ৰমণকাৰীহতক 
প্ৰতিৰোধ কৰিব পৰা নাই । দিল্লীৰপৰ। বিজাপুৰ যিমান দূৰ, কেট- 
বিহাৰ, গুৱাহাটী বা ত্ৰিপুৰা তাতকৈ বেছি দূৰত নহয়; আৰু মুছলমান 
বাজশক্তিৰ কেন্দ্ৰ বল্লদেশৰ গৌড় আৰু ঢাকা নগৰৰপৰা এই প্ৰদেশসমূহ 
বব দৰৈতো নহয় । ইয়াত অৱশে৷ উত্তৰ অৰু দাক্ষণ ভাৰতৰ পঞ্ড ৱা 
হিন্দু, ৰাজপূত আৰু অন্যান্য যুদ্ধপ্ৰিয় সম্পূদায়সমূহ, মাৰাঠী, তেলেও 
আৰু কান৷ডীসকলৰ শৌৰ্য্যৰ অমৰ্য্যাদা নাই ৷ বলদেশৰ স্নাধানতা 
অপহৰণ কৰিবলৈ য্রিসকল অহিছিল সিবিলাকক ব্যাহত কৰিবলৈ 
দেখৰ ভৌগে৷লিক অৱস্থান আৰু জলবায়ু এই দুটি ইঞ্ধনে নিঃসন্দেহে 
যথেষ্ট সহায় কবিছিল৷ । বিদেশী শম্রুৰদ্বাবা ৰুছদেশ আক্ৰমিত হওতে 
এজন ৰুছ সম্ৰাটে মন্তব্য কৰিছিল---বুছদেশৰ দুজনা অজেয় সেনাপতি 
আছে, সেন৷পতি জানুৱাৰী আৰু সেনাপতি ফেল্রু ৱাৰী,অৰ্থাৎ কছ- 
দেশৰ ভীষণ শীত--অনুবূাপ মন্তব্য বস আৰু অসম সম্ৰ্ধও কবিব পৰা 
যায় । আমাৰ এই পূৰ্ব্বাঞ্চলৰ দুজন৷ অজেগর সেনাপতি--আহাৰ অৰু 
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শাওণ, বাৰিষাৰ দুতা মাহে বছবাৰ বিদেশী আল্ৰমণকাৰীসকলক বাথ 
কৰিছে । আকবৰ বাদছাহৰ কালতেই কোচবিহাৰৰ মহাৰাজ নৰ- 
নাৰায়ণ আৰু তেওঁ ৰ ভায়েক শুক্লধ্বজ বা চিলাৰায়ে পূুব-ভাৰতত হিম৷|- 
লয়ৰ পাদদেশৰপৰা চটগ্ৰাম গয্যত্ত বিশাল স্বাধীন হিন্দৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠ। 
কৰিছিল । সমগ্ৰ অসম কেতিয়াওঁ তৃকী বা ভাৰতীয় মুছলমানৰ হাতত 
পৰাজিত হোৱ।৷ নাই ৷ শ্ৰীহট্ট বিজিত হলেও পাৰ্বত্য ল্লিপুৰা চিৰ 
স্থাথীন আছিল ; অসম আৰু শ্ৰিপুৰাই প্ৰতিটো আঙ্ৰরুমণতে আঙহুৰক্ষা 
কৰিছে; কৌশল আৰু শৌধষযোযেৰে যুদ্ধ কৰি এই বিদেশীবোৰক খেদি 
পশ্তাইছে । ইয়াৰ উপৰি, মোগলৰ উত্তৰ বঙ্গ জয় আছিল৷ নামত, 
সিখিল৷কৰ অধিকাৰ আছিল পৰেক্ষ,তেও লোকে প্ৰায় স্থাধীন জয়িদাৰৰ 
যোগেদি নিজৰ ক্ষমতা পৰিচালন। কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । থচ্টীয় 
দশম শতব্ত তুকাসকলৰ আগমণৰ অগতে উত্তৰ বঙ্গত ‘কৰম্বে৷জ’ 
জাতিৰ ৰজাসকলে এসময়ত হিন্দুভাৱে অনুপ্ৰাণিত স্বাধীন ৰাজ্য স্থাপন 
কৰিছিল। বে৷ধহয় এই ‘কম্বোজ’ জাতি ‘কৰুওচ’ বা ‘কৌচ’ অথবা 
‘কোচ’হে । এই কোচসকল ভোট-ঢীন জাতিৰ ভেোট-ব্ৰহ্ম নাখাব অন্তৰ্গত 
বিৰাট বড় বা বড়ো ভাষী উপজাতিৰ অন্তভুক্ত আছিল; বস্তমান ইবিল।৷ক 
বলভাষী আৰু হিন্দু (অথব। মুছলম।ন) হৈ গৈছে । খচ্টীয় ১১৯৮ 
চনত বথ্তিয়াৰ থিলিজিৰ অধীনত তুকীসকলে প্ৰথম অসম আলঙ্ৰমণ 
কৰে--উত্তৰ বল্ল আৰু অসমৰ ভোট-চীন বড়ে৷জাতীয় কোচ আৰু 
মেচৰ সৈতে তুকাবোনৰ সংঘষ হয়। মুছলমান এতিহাসিকসকলে উল্লেখ 
কৰি গৈছে যে এই কোচ আৰু মেচবোৰ চেহেৰ৷ত মঙ্লোল জাতিৰে আন 
শাখা তুকীবোৰৰ দৰেই আছিল । প্ৰথম আল্ৰুমণত বখ্তিয়াৰৰ তুকাদল 
পৰাজিত আৰু বিপধ্যস্ত অসমৰ হৈ কথমপি বিৰাট বাহিনীটোৰ মুষ্টিমেয় 
লোক লৈ উভতি যায় । এই ঘটনাৰ পিছত প্রায় দহ-বাৰ্বাৰ উত্তৰ 
বঙ্গ আৰু অসুম বঙ্গদেশৰ মুছলমান চূলতানৰদ্বাৰা আৰু পিছত মোগল 
সমাট জাহালীৰ আৰু আগওৰংজেৱৰ সৈন্যবাহিনীয়ে। আন্ৰান্ত হয় । 
তুকী আৰু পিছলৈ বঙালী আকু ৰাজপুত সৈন্যৰে মোগল মুছলমানসকল 
দুই এবাৰ অসমৰ ভিতৰলে সোমায় হয়, কিন্তু শেষত ১৬৮১ চনত 
অসমৰ আহোম ৰজা স্বৰ্গদেৱ গদাধৰ সিংহ (চু-পাৎ-ফা)ৰদ্বাৰা এই 


ৱী 


দলি 


১৪৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কতিব সমাদ্ষা 


বিদেশীহঁত বিতাৰিত হয় | শ্ৰিপুৰাৰ ই।তহ৷সত পোৱা যায় যে 
ত্ৰিপুৰাৰ ৰজাসকলে (বিশেষকৈ পঞ্চদশ শতিক৷ৰ আৰম্ভণাতে মহাবাজ 


ধন্যমাণিকাই) এহাতে আৰ৷কানৰ মানবোৰৰ বিৰুদ্ধে আৰু আনহাতে 


বঙ্গদেশৰ মুছলমান চুলতান আৰু মোগল বাদচাহৰ বিকুদ্ধে কৃতিত্বেবে 
যুদ্ধ কৰিছিল । কবি সত্োযেন্দ্ৰনাথৰ বঙালাসকলৰ প্ৰতি সগব্ব উক্তি-- 
“একহাতে মোৰা মগেৰে কথেছি, মোগনেৰ অন্যহাতে”--প্ৰিপুৰা সন্বন্ধো 
বিশেষভাৱে প্ৰযোজ্য । মহাৰাজ ধন্যম৷ণিক্যৰ কুকিজ৷তীয় সেনাপতি 
ৰায় চয়তাগে অদ্ুত যুদ্ধ-কোশল দেখুৱাই শ্লিপ্ৰৰা আক্ৰমণকাৰা বঙ্গৰ 
মুছলমান চুলতান হোছেন চাহৰ সেনাবাহিনীক পৰাজিত কৰি খেদি 


পঠায় । আকবৰৰ সময়ত ল্লিপুৰাৰ মহাৰাজা বিজয়মাণিক/ই (১৫৩৫- 


১৫৮৩) মুছলমান বঙালীৰ অধীনস্থ শ্ৰাহট, খাছীয়াৰ জয়ন্তায়া বাজ্য 
জয় কৰে আৰু বঞ্জৰ শেষ পাঠান চুলত৷নৰ লগতো এও যুদ্ধ কৰে | 
গৃহবিবাদৰ ফলত ন্ৰিপুৰাৰ ৰজাসকল দুৰ্ব্বল হৈ পৰে, কিন্তু পাৰ্ব্বত্য 
প্ৰিপুৰাই সদায় বিদেশীৰ কৰলৰগৰ৷ আত্মৰক্ষা কৰি আহিছে । 

১৪১৭ খুষ্টাব্দত উত্তৰ বঞ্ৰৰ ৰজা৷ বা জগিিদাৰকাঁস অৰ্থাৎ কংসহ 
দেশখনৰ সুপ্ৰতিষ্ঠিত মুছলম৷ন ৰাজবংশ উচ্ছেদ কৰি স্বাধীন হিন্দুৰাজ্য 
প্ৰতিষ্ঠা কৰি নিজৰ নামত হিন্দুমুদ্ৰা প্ৰচাৰ কৰে । তুকাসকলৰ জয়লাভৰ 
পিছত উত্তৰ ভাৰতৰ কোনো হিন্দু ৰজাই এনে কাম কৰিবলৈ সাহস 
কৰিব পৰা নাছিল । এও'ৰ নামত কিছুম৷ন বাপৰ মুদ্ৰা পোহা গৈছে । 
স্বাধীন হিন্দু ৰাজ্য স্থাপন কবি নতুনকৈ লোৱা নাম মুদ্ৰাবোৰৰ এপিত্চিত 
বঙলা আখৰেৰে লিখা আছে-- -“শ্ৰীশীদনুজমৰ্দনদেৱস্য” আৰু আনটো 
পিঠিত “শ্ৰীচণ্ডীচৰণপৰায়ণস্য”, তাৰিখ দিয়৷ হৈছে শকাব্দত আৰু 
টকাশালৰ নাম পাণ্ডুনগৰ বা পাণ্ডুৱা, সপ্তগ্ৰাম বা সাতগাঁ বা চট্টগ্ৰাম ৷ 
টকাশালবোৰৰ নামৰপৰাই ধৰিব পাৰি যে সমগ্ৰ বঙ্গদেশ জুবি এও ৰ 
ক্ষমতা বিস্তৃত হয় । এওৰ পিছত সম্ভৱতঃ পুতেক মহেন্ৰদেৱ ৰজ! 
হয় । মহেণ্দ্ৰদেৱৰো অনুৰূপ বাপৰ মুদ্ৰা পোৱা গৈছে । তাৰ পিছত 
তেওঁৰে এইজন পুতেক নাইবা আন এজন পুতেকে মুছলমান হৈ জালা- 


লুদ্দিন নাম গ্ৰহণ কৰে আৰ নতুনকৈ পুনঃস্থাপিত হিন্দুৰাজ্যখনৰ অন্নসান 
হয় । কিন্তু এটা কথা লক্ষ্য কৰিবলগীয়া যে বিদেশী ৰজাৰ শাসনৰ 


৷ 
৷ 
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"পবা মুক্তি লাভৰ প্ৰচেষ্টা উত্তৰ বঙ্গতেই সংঘটিত হৈছিল আৰু হয়তো 


স্বাধীনতাৰ এই যুদ্ধ'ত উত্তৰ বঙ্গৰ দুদ্ধম আৰু শক্তিমান ভোট-চীন বংশ- 
সম্ভুত হিন্দু প্ৰজাসকন্মৰেই কৃতিত্ব অছিল অধিক ৷ কোচ আৰু বড়ো- 
জাতীয় পৰাক্ৰমী পাইক বা পদাতিক সৈন্যসকলে বৰ্মাৰ্ত অস্বাৰোহী 
তকীা মুছলমান সেনাক পৰাজিত কৰিছিল । দমুজমৰ্দনদেৱৰ সম্পূৰ্ণ 
আৰু স৷ঠতক প্ৰিহচয় পোৱা হোৱা৷ ৰ কোনোৱে এওঁক বাখেন্দৰ 
শ্ৰ'স্নমণ আবু কোনে।ৱে কায়স্থহে অছিল বুলি মত পোষণকৰে । হৃষ়তো 
এও. পৰৱস্তা কালৰ কেচ বজ ৰ দৰে উত্তৰ বঙ্গৰ হিন্দু ৰকোচ- 
বংশীয়হে অ৷ছিল। এই বিষয়ে অৰু অনুসন্ধানৰ আৱশ্যক ৷ 


ভোট-চীন মঙ্গোল জাতীয় যিবোৰ উপজাতিয়ে পব ভাৰতত (অসম 
আৰু বসত) বসাত কাৰবলৈ লয়, সেইবাৰৰ বেছভাগেই আছিল বড়ো 
শ্ৰেণী বা গোষ্ঠী বা উপজ৷তিৰ । তুকাসকলৰ আন্রুমণৰ আগতে খচ্টীয় 
দশম শতিকাত সম্তৱতঃ এওলেোকৰে অভিজাত সম্পৃদায়টোৱে হিন্দু 


ধৰ্ম্মৰ অনুপ্ৰেৰণাত উত্তৰ বল্ল (বাৰেন্দ্ৰ ভূমিত)ত ‘কম্বোজ’ ৰাজ্য স্থাপন 


কবিছিল ৷ এই সম্প্রদায়ৰ বস খৃষ্টীয় বাৰ-তেৰ শতিকাত 

ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত ৰাজত্ব কৰিছিল আৰু সেই সময়তেই তুকীসকলক 
পৰাজয় কৰে । উত্তৰ বঙ্গৰ কোচ নোম) ৰাজবংশ, ছিপুৰ৷ৰ ম।নিক্য 
ৰাজবংশ, কাচাৰৰ হিড়িম্বা বাজবংশ, পূৰ অসমৰ চুটিয়া ৰাজবংশ-- 
এই সকলো ৰজ।বে প্ৰজা আৰু যোদ্ধাৰ বেছ ভাগ আছিল বড়ো উপ- 
জাতীয় লোক ৷ ১৬২২৮ চনত ৰজা আৰু অভিজাত বংশৰ নেতৃত্বত 
ব্ৰহ্মদেশৰপৰা পাটকাই পৰ্ব্বত অতিক্ৰম কৰি অসম বা অহোম জাতিৰ 
লেক পূব অসমত সোম৷ই দেশৰ বড়ো আৰু আন মিশ্ৰ দক্ষিণ আৰু 
দ্ৰাবিড় জাতায় হিন্দু বা হিন্দুভাৱাপন্ন লোকসকলক জয় কৰে, আৰু 
পূব অসমত আহোম ৰাজ্য স্থাপন কৰে । জ্রুমে ব্ৰুমে সমগ্ৰ ব্ৰহ্মপুন্ৰ 
উপত্যক৷তে অংহোম অধিকাৰ বিস্তৃত হয়--আহোম বা অহমসকলৰ 
নাম অনুসৰি সমগ্র ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ নাম হয় ‘অসম’ । এই আহোম 
সকল ভোট-চীনিসকলৰ দৈ (])8} ), বা থই (']']}0]) শাথাৰ । 
‘ইবিলাকৰ লগত ঘনিষ্ঠভাৱে সংযুক্ত জাতি হৈছে শ্যামদেশৰ থাই বা 
শ্যামী, ব্ৰহ্মদেশৰ শান (9) আৰু ইন্দোচীনৰ লাও (1.80) জাতি 


ণু 
নু 


১৪৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


আহোমসকল বৰ সাহসী আৰু সৈনিক গুণযুক্ত জাতি আছিল আৰু 
তেওঁলোকৰ আঙ্রুমণত অসম আৰু পূব ভাৰতৰ ক্ষান্নশক্তিৰ বিশেষ 
প্ৰাবল্য ঘটে । তেওঁলোক নিজ দেশ উত্তৰ ব্ৰহ্ম আকৰু শ্যাম দেশত 
হিন্দ সভ্যতাৰ সংস্পৰ্শত আহে, কম্বোডীয় বা খ্মেৰ আগ শ্যামী জাতিৰ 
যে৷গেদি ভাৰতীয় লিপিবিদ্যাৰ সৈতে পৰিচিত হয় আৰু সম্ভৱতঃ অসমলে 
আহি ব্ৰাহ্মণসকলৰ সহায়তাত হিন্দু দেৱতাৰ সৈতে তেও লোকৰ আপোন 
দেৱতাসকলৰ এক সমীকৰণ কৰে--যেনে ‘চাওফা’ অৰ্থাৎ স্বৰ্গদেৱ বা 
ইন্দ্ৰ, ‘জাচি-ফ্ৰা’ অৰ্থাৎ সৰস্নতী, ‘লাউ-খ’ অৰ্থাৎ বিশ্রকৰ্মা, লুঙ-চাই-নেহ’ 
অথাৎ বায়ু, ‘থান্‌-ফাম্‌-ফা-ফা’ অৰ্থাৎ আদ্যাশক্তি, ‘খুন্-তুন্‌-ফা’ অথাৎ 
চন্দ্ৰদেৱ, ‘খন্‌-বান্ফা’ অৰ্থাৎ সৃৰ্্যদেৱ ইত্যাদি । আহোম ৰজাসকল 
তেওঁলোকৰ হিন্দ্‌ প্ৰজাৰোৰৰ অগত তেওঁলোক ‘ ইন্্ৰবংশী ৰজা’ বুলি 
পৰিচিত হয় । কিন্তু তেও'লোকব নিজস্ব লোকবিশ্বাস, নিজস্ব ধ্মানুষ্ঠান, 
পূজা-পদ্ধতি, ‘দেওধাই’ নামৰ নিজা পুৰোহিত সম্প্ৰদায়, কাল-গণনাৰ 
নিজা পদ্ধতি, নিজৰ ভাষা আৰু বৰ্ণমালা কৈবাশ বছৰ ধৰি--১২২৮ 
চনৰপৰা আনমানিক ১৬৫০-১৭০০ চন পধ্যত্ত বলবত ৰাখে। ইবিলাকৰ 
আচৰণ আৰু সামাজিক বীতি-নাতি হিন্দুধমম গ্ৰহণৰ পিছতো কোনো 
কোনো বিষয়ত লক্ষণীয়ৰাপে অহিন্দুয়েই থাকি যায় । অচ্টাদশ 
শতাব্দীৰ শেষলৈকে বজাসকলৰ নামকৰণ আহোম ভাষাতেই হয়, যেনে 
‘চুকাফা, তেও-খম্‌-থি, চূ-ডাঙ্-ফা, চু-গিম্‌-ফা’ ইত্যাদি । ১০৪৯৭ 
চনৰপৰা ৰজাসকলে একোটাকৈ অসমীয়া ভাষাৰ উপনাম গ্ৰহণ কৰে, 
যেনে ‘খোৰা ৰজা, ভগা ৰজা, নৰীয়া বজা, ল’ৰা ৰজা’ ইত্যাদি । তাৰ 
উপৰি আহোম ৰজা চূু-তাযম-লা (১৬৫০-১৬৬৩)-ই নাম গ্ৰহণৰ ক্ষেল্জত 
সংস্কৃতীয়া ৰীতি প্ৰৱৰ্ত্তন কৰে আৰু তেওঁ নিজে ‘জয়ধ্বজ সিংহ’ নাম 
গহণ কৰে । অসমত মোগল শাসন বিলোপকাৰী চূ-পাৎ-ফা বা 
গদাধৰ সিংহই হিন্দুধৰ্ম্মৰ প্ৰতি বিশেষ অনুৰাগ দেখুৱায় বুলিও তেও 
আছিল বৈষ্ণৱ ধৰ্ম বিদ্বেষী । গদাধৰ সিংহৰ পুত্ল চূ-খ.ং-ফা বা বৰুদ্ৰ- 
সিংহই অসমত মোগল অধিকাৰৰ বিলোপ সাধন কৰাই নহয়, 
কৰতোৱা নদী পৰ্য্যন্ত সমগ্ৰ উত্তৰ বঙ্গ অসমৰ সীমান্ত বুলি দাবী কৰি 
বল্গৰ মোগল চুবেদাৰৰ বিৰুদ্ধে যুদ্ধ কৰিবলৈ ঢাকা অভিমুখে অভিযান 


চলায়, কিন্তু বাটতে তেওঁ সুগাঁ হয় । 


আহোমবাজ ফ্বগদেৱ ৰুদ্ৰসিংহ ১৪৭ 


আহোমসকলৰ পূৰ্বে ষোড়শ শতিক৷ত কোচৰজা মল্লদেৱ নৰনাৰায়ণ 
সিংহ অসমত বিশেষভাৱে শক্তিশালী হয়। তেওঁ ভায়েকৰ সৈতে লগ 
লাগি আহোমসনকলক পৰাজয় কৰে ; কাচাৰ আৰু জয়ন্তীয়া ৰাজ্য জয় 
কৰে ১ আৰু আনকি, ত্ৰিপুৰাও জয় কৰে--অৱশ্যে এই কথাৰ হি 
বৃ্ৰঞ্জীত উল্লেখ নাই । মহাৰাজ্ঞ নৰনাৰায়ণ আৰু তেওঁৰ সহোদৰ 
শুক্লধ্বজ (চিলাৰায়)ৰ যত্রত ১৫৬৫ চনত কামাখ্যা দেৱীৰ বস্ত্ৰমান 
শিলৰ মন্দিৰ নিম্মিত হয় । হিন্দুসংস্কৃতি আৰু সংস্কৃত বিদ্যা নিজৰ 
প্ৰজাসমূহৰ মাজত সুপ্ৰতিষ্ডিত কৰিবলৈ কোচ ৰজাসকল বিশেষ 
যত্নৰান আছিল, কিন্তু তেওলোকৰ কোনোজনেই সাংস্কতিক আৰু 
ৰাজনৈতিক দূৰদৃল্টিৰ পৰিচয় দিব পৰা নাছিল। নৰনাৰায়ণৰ মৃত্যুৰ 
পিছত তেওৰ বিশাল সাম্লাজ্য পুত্ৰ লক্ষমীনাৰায়ণ আৰু ভতিজাক 
(চিলাৰায়ৰ পুত্ৰ) ৰঘুদেৱ নাৰায়ণৰ মাজত বিভক্ত হয় । ইয়াৰ পিছত 
কোচ জাতিৰ ৰাজগোৰৱ পূৰ্ব্বৰ অৱস্থালৈ আৰু উললীত হব নোৱাৰিলে ৷ 
কোচবিহাৰ, অসম ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ), কাচাৰ, জয়ন্তীয়া, শ্ৰীহ ট 
আকু শ্ৰিপুৰাব ৰজাসকলৰ ইতিহাস বঙালী,-বিশেষকৈ শিক্ষিত বঙালী 
সকলৰ মাজত গোৰৱেৰে আলোচনা কৰাৰ বিষয় । বঙ্গদেশৰ মধ্যযগৰ 
ইতিহাসৰ সৈতে জড়িত বুলিয়ে অসমৰ "বুৰঞ্জীত বঙালী ছাত্ৰসকলৰ 
পাগ্য হোৱা উচিত । আকৌ কোচবিহাৰ, কাচাৰ, শ্ৰীহ ট আৰু ত্ৰিপৰাৰ 
বূৰঞ্জীতো বঞ্জৰ বুৰঞ্জীৰেই অংশ । কিন্তু দুঃখৰ বিষয়, থওডমানলৈকে 
এই বিষয়ৰ প্ৰাথমিক আৰু সুলভ পুথি তেনেকৈ পাবলৈ নাই ৷ অৱশ্যে 
স্নগীয় ৰায়বাহাদুৰ‘ডঃ দীনেশ চন্দ্ৰ সেন ডাঙৰীয়াৰ দুখণ্ডত প্ৰকাশিত 
‘বাঙ্গাজাৰ ইতিহাস ও সংস্কৃতি’ বিষয়ক গ্ৰন্থ ‘বৃহৎ বঙ্গ’ (কলিকতা 
বিশ্ববিদ্যালয়, বস্াব্দ ১৩৪২) পুথিৰ শেষৰ পিনে অতি মনোজ্ঞভাৱে 
লিখিত' এই ইতিহাসৰ সাৰ সঙ্কলন পোৱা যায় । কোচবিহাৰৰ বৰঞ্জী 
সম্পকে দুখন উল্লেশ্বযোগ্য পুথি আছে, দুয়োখনিয়েই কোচবিহাৰ চৰ- 
কাৰবদ্বাৰা প্ৰকাশিত । ইয়াৰে এখন হৈছে হৰেন্্ৰনাৰায়ণ চৌধৰী 
বি-এল দেৱৰ সঙ্কলিত '']'16 ৫০০০]৷ [36]181 0110 105 ],81]0. যো 
5০1]12]]1211,’ €0000]} ]32]]81', 1903 (৭০০ পৃষ্ঠাৰো অধিক বিৰাট 
গ্ৰহ্থখনৰ ইতিহাস অংশ ২০১ পৃষ্ঠাৰপৰা ২৮৭ পৃষ্ঠালৈকে জোৰা 
আৰু এই অংশত থকা মহাৰাজ নৰনাৰায়ণৰ সাম্নাজ্যৰ মানচিন্ 
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১৪৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


লক্ষণীয়), আৰু আনখন হৈছে খাঁ চৌধুৰী আমানতউল্লা মিম চাহা- 
বৰব্বাৰা সঙ্কলিত “কোচবিহাৰেৰ ইতিহাস, প্ৰথম খণ্ড”, কোচবিহাৰ 
বৰাজশনক্ষ ৪২৬=-১০৯৩ চনত প্ৰকাশিত (৪৫৫ +৩ পৃষ্ঠা ) | চৌধুৰী 
1 খাঁ চাহাবৰ গ্ৰন্থখনি বুৰঞ্জী হিচ৷পে বিশেষ উপযোগী 


ঘযাোলথ ভল্ল ন 
্ ৰ ব্ৰিত । দ্ৰিপুৰাৰা বুৰঞ্জীন৷ মুখ্য আধাৰ হৈছে বঙলা গদ্যত 
আৰু সূল - হু 


ৰ টি গৰন্থ--খুষ্টীয় লঞ্চদশ শাতকাৰ আবম্ভণৈৰূপৰা থধাৰা- 
ৰাজিম়ালি শ শতিকাৰ প্ৰাৰম্ভ পৰ্য্যনত্ত বাজন্যবমৰ পহ্নপোষকতাত 
= || টু পৃথিৰ এতিহৃাসিক মূল্য বিচাখ্য বিষয় । 

এই পুথি ৰ’ বহু পূৰ্ব কৈলাস চন্দ্ৰ সিংহ ডাঙৰীয়াই শ্ৰিপুৰাৰ 
বাজমালাৰ ৰ দি প্ৰণয়ন কৰে | সমগ্ৰ ৰাজমালা পণ্ডিত 
বুৰণ ৰ ত সম্পাদিত হৈ শ্ৰিপুৰাব মহাৰাজ বাধা- 
চন্দ্ৰোদয় নি প্ৰথম প্ৰক৷শিত হয় । তাৰ পিছত 
কিশোৰ মাণিক্যৰ পৃ "গ্ৰন্থৰ ছয় ‘লহৰ’ৰ বুকৰ তিনি ‘লহৰ” স্বগীয় 
টীকা-টিপ্পনীসহ এই ""ঙৰীয়াৰদ্বাৰা সম্পাদিত হৈ এটি অতি সোষ্ঠৱময় 
কালীপ্ৰসন্ন বিদ্যাভূষণ অৱশিষ্ট অংশ তেও প্ৰকাশ 
ভূষণ মহাশয়ৰ সংস্কৰণৰ এতিহাসিক 


ৰচিত 
বাহিকভাৱে উনবিং 


লে ৷ 
নৰাপে প্ৰকাশিত হয় 
ৰ ব বদ্যা 
ৰিব নোৱাৰিলে | 
[=< ৷ লি 
মুল্য বিশেষ ন যে ঁ পক্ষপাতদ্ুষ্ট ফাছাঁ ইতিহাসৰ 
চ্লাৰান হাতহাদ নযা স্ৰজা” বা হইতি- 
1হ্ = | 
আহে - প্ৰথা অসমত প্ৰৱত্তন করবে । এই ইতি- 
ভাষাত লৰা ৰ ব্-ৰণ্-জী বোলে । আহোম ভাষাৰ অহ = 
আহোস , নৰণি বা নজনা কথা ; ্‌ বণ্’ল=জনা ; ‘জী’-ভাণ্ডাৰ) 
বৃন্-জী শব্দ (= , অৰ্থত সৰ্ব্বজন গৃহাত হৈছে ৷ ভাৰতৰ আৰব আু 
অসমীয় 1তি ‘ইতিই নে ধৰণৰ প্ুতিহাসিক সাহিত্য নাইছ। এই বিষয়ত 
1 ভাষাত ৰ চন-তাৰিখযুক্ত যথাধথ বনৰঞ্জী লিখাৰ 
এ "1"; 
অসমীয়া ভাষা ৰজাসকলেই প্ৰবৃত্ত কৰে | আছেম ভাষাত বহতো 
আসমত শম অসমীয়া ভাষা ভাষী লে৷কসকলৰ মাজত বাস কাৰ 
বুৰঞ্জী অ এজ্ঞিত্ম অটুট ৰখা অহোমসকলৰ গড্ধে, জত ছৈ গ্ৰ 
ূ | 


। ম ৃ 


॥ 


আঅআহেমবৰাজ স্বগদেৱ ক্ৰদ্ৰসিংহ ১৪৯ 


আবু উনবিংশ শতিক৷ৰ ভিতৰতে ই লুপ্ত হয়। দেওধ৷ই বা পৃৰোহিত 
শ্ৰেণীৰ লোকসকলে এই ভাষা৷ কিছু কিছু জা৷নিছিল যদিও এতিয়া 
আবন্ধ আহোম "ভাষা জনা লোক নাই বুলিবই পাৰি | পোনতে আহোম 
ভাষাতে বুখঞ্জী খচিত হৈছিল; ইংৰাজ সাহিত্যানুৰাগীসকলৰ চেষ্টাত 
খনদিয়েক আহে৷ম ভাষাৰ বুৰঞ্জী’ ইংৰাজী অনুবাদসহ মূল আহোম 
আথবৰেবে প্ৰক৷শিত হৈছে । অহোম ৰাজসভা আৰু ৰজবংশত আৰ্য 
অসমীয়া ভাষা প্ৰতিষ্ঠা হোৱাৰ লগে লগে খুষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰপৰা 
অসমীয়া ভাষাতো বৃৰঞ্জী ৰচনা হবলৈ ধৰে । অসমীয়াত ৰচিত কেবা 
খনো বুৰঞ্জী পোৱা গৈছে । সুখৰ বিষয় অসমীয়া ভাষাত ৰচিত বুৰঞ্জী- 
সমূহ অসম চৰকাৰৰ বুৰঞ্জী আৰু প্রত্রতত্ব বিভাগৰ পৃষ্ঠপোষকতাত 
অসমৰ সূবিথ্যাত কবি আৰু সাহিত্যিক, গুৱাহ৷টীৰ কটন কলেজৰ 
অধ্যাপক আৰু অধ্যক্ষ বন্মবৰ স্বগায় আঘ্যকমাৰ ভঞ।' এম-এ, বি-এল 
(কলিকতা), পি-এইচ্‌-ডি (নেণ্ডন), ৰায়বাহাদুৰৰদ্বাৰা সম্পাদিত হৈ (আৰু 
দুই এশঠাইত ইংৰাজীলৈ অনুদিত হৈ) প্ৰকাশিত হৈছে । অসমৰ আহোম 
ৰজাসকলৰ ইতিহাস সম্পকে, সিবিল৷কৰ ৰ৷জ্য শাসন, সাম৷জিক আৰু 
অন্যান্য ৰাতি-নীতি আদি সম্বন্ধে এই বুৰঞ্জীসমূহ একমাত্ৰ প্ৰাম৷ণিক 
গ্ৰন্থতো হয়েই, তাৰ উপৰি কোচবিহাৰৰ ৰজাসকল সম্বন্ধে, কছাৰী 
আৰু জয়ন্তায়া ৰজাসকলৰ বিষয়ে আৰু আনকি ল্লিপুৰাৰ ৰজাসকলৰ 
সম্পৰ্কেও অন্যন্ত দুৰ্লভ নানা তথ্য আৰু ইতিহাসৰ কথা এইবোৰ বুৰঞ্জীত 
পোৱা যায় ৷ অধ্যাপক সূয্যকুমাৰ ভূঞৰ৷ ডাঙৰীয়া আৰু আন আন 
পণ্ডিতমণ্ডলীয়ে ইংৰাজী সংক্ষিপ্ত সাৰসহ এইবোৰ প্ৰকাশ কৰি প্ৰ 
ভাৰতৰ হঁতিহাস আৰু সংস্কৃতি আলোচনাৰ বাবে আমালৈ অমূল্য 
উপাদান আগবঢ়াইছে ৷ ভূঞা ডাঙৰীয়া আৰু তেখেতৰ সহকম্মীসকল 
ভাৰতৰ হতিহাস আলোচক প্ৰত্যেক সুধীজনৰে কৃতক্ততাৰ পাল্ল । 
১০৯৩৮ চনত অধ্যাপক ভূঞাই ণন্লপ্রৰ৷ বুৰঞ্জী’ নামৰ এখনি মূল্য- 
বান বুৰঞ্জী পুথি প্ৰকাশ কৰে ৷ বঙালী পাঠকসকলৰ দৃষ্টি এই পুথিৰ 
প্ৰতি প্ৰথম আকৃষ্ট কৰে আমাৰ ভূতপূৰ্ব ছাল্ল, কটন কলেজৰ বঙলা 
ভাষাৰ অধ্যাপক স্লেহাপদ শ্ৰাযুক্ত যতীন্দ্ৰ মোহন ভট্ৰাচাৰ্য্য এম-এই । 
এও ১৩৫২ বঙলা চনৰ ২৫ ভাদৰ ‘আনন্দ বাজাৰ পন্লিকা’ত এই সম্বন্ধে 


স্খ 


| 


১৫০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতৰ সমাক্রা 


এটি প্ৰবন্ধ লিখে আৰু যতীন বাবুৰ মুখত শুনি মই 'প্লিপুৰা বৃৰ্ঞ্জী’ৰ 
গুৰুত্ব প্ৰথম উপনন্ধি কৰে৷ | ইয়াৰ পিছত যোৱা ১৯৪৬ চনৰ জঁলাই 
মাহত শ্বিলঙত অনুষ্ঠিত ‘নিখিন অসম বঙ্গ ভাষা আকু সাহিত্য সন্মেলন ত 
যোগনান দিবলৈ যাওতে বন্ধ্বৰ * ভূঞাদেৱৰ সোজন্যত এখন 
ত্লিপৰা ব্ৰঞ্জী আৰু খনচেৰেক অন্যান্য বুৰঞ্জী পোৱা হয় আক এই 
ব্ৰঞ্জীখন পঢ়াৰ সুবিধা পাও হক । সৰ্য্যকুমাৰে নিজস্ব সাহিত্যিক 
আৰু এঁতিহাসিক দৃণ্টিৰে এই পুথিখনৰ বৈশিষ্ত্য দাঙি ধৰিছে আৰু 
ভূমিকাত পুথিখনৰ বিষয়ে নিজন্ব বিটাৰ অত সমীহীনভাৱে কৰিছে । 
ন্তমণ বুন্তান্ত হিতাপে সখন ভাবত বণিত অপব্ৰ ত্ৰিপুৰা বুৰঞ্জাব ৰচনা 
কাল ১৭২৪ খৃগ্টাব্দ । অচ্ঠানখণ শতিকাৰ প্ৰাবম্তত আহোম আৰু 


ত্ৰিপনা ৰাজনববাৰৰ বৰ্ননা-চিত্ৰব মাধ্যমত পূব ভাৰতৰ এই দুই হিন্দু 
ৰ বংশৰ ৰীতি-নাতি, তথা বাহ্য সংস্কৃতিৰ সূক্ষ৷ আলেখ্য-ৰচনা 
হিচাপে ই অমূল্য আৰু সম্পূৰ্ণ নিৰপেক্ষ । হয়াব বাহিবেও কিছুমান 
পুতিহাসিক ঘটনাৰ বস্ততান্ত্ৰিক আৰু নৈৰ্বক্তিক বৰ্মন৷নিপুণতাৰ হেতু 


ত্রিপৰা ব্ৰঞ্জীৰ লেখক দুগৰাকীক ধন্যবাদ নিদি নোৱাৰি | কটকী 


ৰত্নধৰ শৰ্মা আৰু অৰ্জন দাস বৈৰাগী একাধাৰে উচ্চশ্ৰেণীৰ তহিত 
তাৰু সঙ্ষ্মদৰ্শক আৰু বণনাকুশল বদগ্লিতাৰ সন্মানাৰ্হ । 


ন্রিপৰা বুৰঞ্জীত নিতান্ত নিৰপেক্ষভ৷ৱে অসমৰ আহোম ৰজা 
স্নণগদেৱ বুদ্ৰসিংহৰ চিন্তা আবু সুদূৰ প্ৰসাৰী দেশাত্ৰবোধ ৰ সংস্ক|ত- 
মলক প্ৰচেষ্টাৰ পথখিচয় উল্‌ঘাটিত হৈছে । এটা প্ৰাচীন গ্ৰাকত প্ৰবাদ 
আছে যে ইলিয়াড মহাকাব্যৰ বীৰ ৰজা আগ৷মেমনোৰ আগতেও বহজন 
বাহুবলী ৰজা আছিল, কিন্তু তেও লোকৰ ব্ীৰত্বব্যঞজক কথা অমৰ 
কৰি ৰাখিবলৈ হোমাৰ ( ]নু00160 ) সদৃশ কবিৰ অভাৱ 1 
সেয়েই সিবিলাক স্মৃতি পাহৰণিৰ বুকুত লীন গ’ল | ৰুদ্ৰসিংহ চলন 
দেৱৰ সমভ৷ৱৰ হয়তো আৰ অনেক ৰজা আছিল "1; বদলী 
তাৰু অৰ্জুন দাসৰ নিচিনাকৈ কোনেও সিবিলাকৰ পৰিচঢয় দি থৈ হা 
নাই । যদি কিবা ৰচিত হৈছিলো--হয়তো মহাকালৰ বুকুত জাহ গণ | 
কালৰ বিধান, স্বৰ্গদেৱ ৰুদ্ৰসিংহই যি কৰিব খুজিছিল সেয়া নহল, 
তাৰ বাবে হা-হুতাশ কৰিও লাভ নাই | খুণ্টীয় ষোল, সোতৰ 


অহে৷মৰ।জ স্বৰ্গদেৱ কদ্সিংহ ৰ 


শতকত নানা ঘাত-প্ৰতিঘাতৰ মাজেদি বিৰোধ আৰু মিলনৰ পথ গছকি 
হিন্দ্‌ আৰু মুছলমান উভয়ৰ মিলনত সৃষ্টি হয় আধুনিক ভাৰতীয় সভ্যতা। 
ভাৰতৰ ভিতৰত অ'জিব দৰে তাহানিও এই দুই সংস্কৃতিৰ মাজত 
ক’ৰবাত বৈৰীভাৱ ক’ৰবাত বা মৈন্লীভাৱ পৰিলক্ষিত হৈছিল, অনেক 
ক্ষেন্ৰত বৈব আকু মিন্ৰতা দুয়োগাত গা লগাই চলি আছিল। মুছলমানৰ 
দ্বাৰা পৃ্ণভাৱে বিজিত নোহোৱাৰ ৰাবে আৰু মোগল ৰাজশক্তি তেতিয়াও 
অপ্ৰতিদ্বন্দী অ৷ছিল বুলিয়ে অসম আৰু ত্ৰিপুৰাৰ লোকম৷নসত মুছলমান 
সংস্কৃতি আছিল স্বাধীনতা নাশক শত্ৰুৰ দুৰ্ব্বোধ্য ব৷ অবোধ্য কাৰ্য্য আৰু 
মনোভাৱ ৷ এইখিনিতে কালধনম্ম আৰু পাৰিপাশ্বিক অৱস্থাৰ বিচাৰ 
কৰি চাব লাগিব ৷ ইছলাম সম্বন্ধে, বিশেষতঃ ধ্বংসমূলক আগ্ৰহত 
ক্ৰিয়াশীল ইছলাম সম্বন্ধে সোমনাথৰ পুৰোহিতসকল, পৃথীৰাজ চৌহান, 
বিজয় নগৰৰ প্ৰতিষ্ঠাতা বৃক্ধবায় আৰু মহাৰাজ কৃষ্ণদেৱ ৰায়, মহাৰাণা 
সংগ্ৰাম সিংহ আৰু শিখণগুৰু গোবিন্দ সিংহৰ যি মনোভাৱ থকা স্বাভা- 
ৱিক, সমাট আকবৰৰ পাৰিষদ বীৰবল আৰু ৰজা মানসিংহ, নৱদ্বাপৰ 
বজা ক্ষণচন্্ৰ আৰু বাজা ৰামমোহন ৰায়ৰ, মুছলমান যুগৰ ছুফীমতৰ 
সৈতে পৰিচিত ফাছা পঢ়া শিক্ষিত হিন্দুসকলৰ, ৰামকৃষ্ণ পৰমহংসৰদৰে 
সাধকৰ অৰু মুছলমান সংস্কৃতি আৰু চিন্তাৰ সৈতে সুপৰিচিত আধানিক 
কালৰ সহাদয় শিক্ষিত হিন্দুসকলৰ মাজত সেই মনোভাৱ ঠিক একে 
বূপত পোৱা নাযায় । সেইদৰে হিন্দু ধৰ্ম্ম আৰু সংস্কৃতি সম্বন্ধে সাধাৰণ 
অশিক্ষিত তুকী সৈনিকসকলৰ যি ধাৰণা বা বোধ, নাইবা বিচাৰ অ৷ছিল, 
যি ধাৰণা আছিল চুলতান মাহমুদ গজনীৰ, ওৰঙ্গজেৱ বাদছাহৰ এতি- 
হাসিক বাদায়ুনী প্ৰভৃতিৰ আৰু বস্ত্মানেো আধুনিক ভাৰতৰ ৰাজ- 
নৈতিক দলবিশেষৰ কোনো কোনো মুছলমান নেতাৰ মনত যি 
ধাৰণা দেখা যায়--সেই ধাৰণা বহু ছুফী সাধকৰ নহয়, আলনবে ৰুণী, 
আবুল ফজল আৰু ফয়জীৰ নিচিনা পণ্ডিতৰ নহয়, অ৷কবৰ বাদছাহ 
আৰু ৰ৷জকুম৷ৰ দাৰ ছিকোৰ নহয়, মৌল।ন। আবুল কাল৷ম আজাদ 
আৰু আধ্রনিক যুগৰ অজঙু[ শিক্ষিত মুছলমানৰ নহয় । ইছল৷মৰ নামত 
যিসকলে সাম্প্ৰদায়িক হত্যা আৰু লুণ্ঠন কৰে, সিহঁতে আৰু ইছলামৰ 
ৰহস্যবাদৰ মাজত নিহত সংস্কৃতি, ইছলামৰ নাগৰিকতা--এই দুয়োটিয়ে 
যে বিভিন্ন জগতৰ বনস্তু-সেইটো উভয় সম্প্ৰদায়ৰ সুধীসকলে জানে 


১৫২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


তথাপি, নিম্্ম্মল মনেৰে বিচাৰ কাৰি চাই বঘিবোৰক বিদেশা আতত্য়া 
আক ধৰ্ম্মদ্বেষী বুলি ভাৱৰ কৰিব পাবি, যিয়ে আম।ৰ দেশ আৰু দেশ- 
বাসাক নিজৰ অধীনলৈ নিআমাৰ ইহকাল আৰু পৰকাল দুয়োকে ধ্বংস 
কৰিব খোজে--সেই শম্‌ ৰ বিৰুদ্ধে শেষ শক্তিবে যুঁজিবলৈ, যিজনে চেষ্টা 
কৰে, এই পৰম শন্ৰৰু দূৰীকৰণত যিজনে দৈহিক শক্তিত বুদ্ধি কোশল 
প্ৰয়োগ কৰিব খোজে--সিজনক প্ৰত্যেক নিৰপেক্ষ ব্যক্তিয়েই সজ বুলিব । 
তেনেকুৱা নিৰপেক্ষ বিঢাৰকৰপৰা স্বৰ্গদেৱ কলদ্ৰসিংহ প্ৰশংসাৰ পাল্ল, 
আকু অনুৰূপ অৱস্থাত যদি কোনোবা পৰে তেন্তে তেৱোঁ তেও ৰ অনু-- 
কৰণৰ পান্ন । নিজৰ ধৰ্ম্ম আৰু স্থাধীনতা, সংস্কৃতি আৰু সমাজ-- 
থোৰতে নিজৰ *“চোটী-বেটী-ৰোটী’--শিথা বা ধৰ্ম্ম অর্থাৎ ছোৱালীৰ 
সন্মান আৰু অৰ্থনৈতিক জীৱন, যি হিন্দ বা অন্য ধৰ্ম্মৰ মানুহে বিধম্মাঁ 
ধ্বংসকাবীৰ হাতৰপৰা বচাব থোজে, শিৱাজী আৰু ৰুদ্ৰসিংহৰ সদৃশ 
বাৰৰ তেওঁলোকৰ নমস্য । 
মহাৰাজ ৰুদ্ৰসিংহৰ পিতৃ স্নগদেৱ গদাধৰ সিংহই জীৱনৰ এছোৱা 
অতিবাহিত কৰে বহ দুঃখ-কণ্টৰ মাজেদ। এও অহোম ৰাজবংশৰ 
কোঁৱৰ আছিল আৰু নাম আছিল গদাপাণি । ৰাজসিংহাসনলৈ গদা- 
পাণিবো দাবী আছিল। খুজ্টীয় সন্তদশ শতিকাৰ মাজভাগৰপৰা ৰাজ্যৰ 
প্ৰান মন্তীসকলৰ ম৷জত শক্তি পৰিচালনাৰ ষড়যন্ত চলিছিল। এও লোকে 
যাকে ইচ্ছা ৰজা পাতি ৰজাৰ নামত নিজৰ অভীষ্ট পূৰণ কৰিছিল। 
এইৰূপে ১৬৪৯ চনৰপৰা ১৬৭৯ চন--এই ৩০ বছৰৰ ভিতৰত ১১০ জন 
ৰজাই অসমৰ সিংহাসনত আৰোহণ কৰে আৰু তাৰ ভিতৰত জয়ধ্বজ 
সিংহ (১৬৫৪-১৬৬৩)ৰ ৰাজত্বক৷লেই দীৰ্ঘতম--ন বছৰ ৷ তেও ৰপিছত 
সাত বছৰ কাল ৰাজত্ব কৰে চক্র ধ্বজ সিংহহই--১৬৬৩ চনৰপৰা ১৬৭০ 
চনলৈকে । এই ১১ জন ৰজাৰ শেষৰজন আছিল চু-লিক্‌-ফা ওৰফে 
ল’ৰা ৰজা ৷ কোঁৱৰ গদাপাণিয়ে এও ৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহ কৰাৰ আশঙ্কাত 
অত্যাচাৰী মন্ত্ৰী নিমাতী বৰফুকনে গদাপাণিক বধ কৰাৰ সঙ্কল্প কৰে । 
গদাপাণিয়ে লাই-লেচ|ই নামৰ দুই পুল্রক লগত লৈ নগা পাহাৰ পায়গৈ 
আৰু আশয় বিচাৰি নানান ঠাইত মুৰি ফুৰিবলগাঁয়া হয় | তৈওৰ 
সাধ্বী পত্নী সগৰ্ভা জয়মতী কুঁৱৰীক বন্দী কৰি পলৰীয়া স্বামাৰ সম্ভেদ 


আনহোে৷মবাজ স্নগদেৱ ক্ুদিঃংহ ১৫৩ 


উলিয়াবলৈ শত্ৰুপক্ষই নানান নিষ্ঠুৰ অত্যাচাৰ কৰে । নিজৰ প্ৰাণৰ 
মমতা তুচ্ছ জ্ঞান কৰি গদাপাণিয়ে বন্দী আৰু মৃতপ্ৰায় জয়মতীক দেখা 
কৰে, কিন্তু ধৰা পৰাৰ আশঙ্কাত স্বামীক চিনি নোপোৱাৰ ভাও জৰি 
চকুৰ ইঙ্গিতেৰে গদাপাণিক নিৰাপদ ঠাইলৈ গুচি যাবলৈ অনুৰোধ কৰে। 
নিৰুপায় গদাপাণিয়ে পত্নীৰ অনুৰোধ ৰক্ষা কৰি সেই ঠাই এৰি যোৱাৰ 
অলপ পিছতে জয়মতীয়ে শেষ নিশ্বাস ত্যাগ কৰে । সেই সময়ত 
এহাতে দেশজোৰা অৰাজকতা , আনহাতে বাহিৰত মোগলৰ বিৰুদ্ধে 
যুদ্ধ চলিছিল । অৱশেষত কেইজনমান সেনাপতি আৰু উচ্চবংশীয় 
বাজপুৰুষে নিমাতী বৰফুকনৰ বিৰুদ্ধে যড়যন্ত কৰি গদাপাণিক ৰজা 
নিৰ্ব্বাচন কৰে । ১৬৭৯ চনত গদাপাণিয়ে চূ-পাৎ-ফা বা “স্বৰ্গদেৱ 
গদাধৰ সিংহ” নাম লৈ ‘ল’ৰাৰজা’ৰ ঠ৷ইত ৰজা হয় ৷ 
গদাধবৰ্ত সিংহ আৰু তেওৰ পুন্ন ৰুদ্ৰসিংহ (পৰ্ব্বৰ নাম লাই)- 
এই দুজনাৰ আমোলতে আহোম ৰাজশক্তি সৰ্ব্বোচ্চ শিখৰত উঠে ৷ 
গদাধৰ সিংহ যে অতি যোগ্য পূৰুষ অ৷ছিল তাত সন্দেহ ন৷ই ৷ দেশ- 
খনৰ নানা স্থা্থপৰতা আৰু নীচতা, বিৰূপ ভাব আৰু যষড়যন্ত আৰু 
বিশ্বাসঘাটকতাৰ বিৰুদ্ধে তেও যুজিবলগীয়া হয়; ভৈয়ামৰ অসমীয়া 
প্ৰজাৰ ওপৰত অত্যাচাৰ কৰ।ত গৰ্বতাীয়া অৰিআৰু নগাবৰোৰৰ বিৰুদ্ধেও 
তেওঁ যুঁজিবলগীয়া হৈছিল । তেওৰ পোন্ধৰ বছৰীয়া ৰাজত্বকালৰ 
আটাইতকৈ গোৰৱময় কৃতিত্ব হৈছে এই যে গদাধৰে অসমৰ গুৱাহাটী 
নগৰ আৰু কামবাপ, জিলা মোগলৰ অধীনৰপৰা মুক্ত কাৰ নিজৰ 
অধীনলৈ আনে । "গুৱাহাটীত মোগলৰ ভাীষণভাৱে পৰাজয় ঘটে 
আৰু তেও লোকৰ প্ৰচূৰ বস্তু-সোণ, ৰূপ, হাতী, ঘোড়া, গৰু, ম’হ, 
নানান আকাৰৰ কামান-বন্দুক, তৰোৱাল, বণা আৰু আন আন অস্ত 
আহোমৰ হস্তগত হৃয়। ১৬৮১০ চনৰ এই বিজয়ৰ পিছত মোগল 
শক্তিৰদ্বাৰা আৰু কেতিয়াও অসম আলঙ্রান্ত হোৱা নাই । 
হিন্দু নাম ললেও গদাধৰ সিংহ সম্পূর্ণৰূপে হিন্দ হোৱা নাছিল। 
তেও যোদ্ধা আছিল আৰু প্ৰকৃতিত আদিম আহোমেই আছিল। 
অসমৰ এতিহাসিক চাৰ এড্‌ৱাড গেইটে ( 91}[ 0 ৪৮] 99}[ ) 
লিখিছে যে গদাধৰে প্ৰচূৰ ভোজন কৰিছিল আৰু মোটা নতুন চাউলৰ 


১৫৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


ভাত আৰু পোৱালি গৰুৰ পোৰা মাংস তেওঁৰ প্ৰিয় খাদ্য আছিল। 
অসমৰ বৈষ্ণৱসকলৰ ওপৰত তেওঁৰ ভাষণ বিদ্বেষ ভাব আছিল, 
কিয়নো বৈঞ্চৱসকলে অসমৰ জনসাধাৰণৰ ওপৰত বিশেষ প্রভাৱ 
বিস্তাব কৰাতো ৰজাৰ সহ্য হোৱা নাছিল | ব্যক্তিগত কাবণো অৱশ্যে 
আছিল, যে গদাধৰ ৰজা হোৱাৰ আগতে কিছুমান বৈষ্ণৱ-মহত্ত তেও ৰ 
অনুক্লে আছিল । বৈষ্ণৱসকলৰ গ্লিকনিত নিবামিষাহাৰী হৈ পৰিলে 
তেওৰ প্ৰজাসমূহ সৈন্য হিচাপে অনুপযুক্ত হৈ পৰাৰ আশঙ্কাও গদাধৰ 
সিংহই কৰিছিল । কিন্তু স্থদেশ অসমৰ পক্ষে উপকাৰক আবু ভউপ- 
যোগী কিবা পালেই তেওঁ আগ্ৰহেৰে গ্ৰহণ কৰিছিল । বঙ্গ আকু 
কোচবিহাৰত প্ৰচলিত মাটিৰ জোখ আৰু খাজনা নিৰ্ধাৰণৰ পদ্ধতি 
তেওঁ নিজৰ ষ্বাজ্যতো প্ৰৱৰ্ত্তন কৰে । মৃত্যুৰ পিছত আহোম ৰীতি 
অনুসৰি আহোমসকলৰ প্ৰাচীন বাজধানী চৰাইদেওত তেও ৰ দেহ 
সমাহিত হয় আৰু প্ৰত্যেক দিনে তেওঁ ৰ সমাধিত গাহৰি, কুকুৰা, মাছ 
আৰু মদৰ নৈবেদ্য স্বৰ্গীয় আত্মাৰ উদ্দেশ্যে অপিত কৰাৰ ব্যৱস্থা কৰা 
হয় । শ্ৰাদ্ধ উপলক্ষে আহোমসকলক প্ৰদূৰ পৰিমাণে গাহৰি আৰু 
ম’হৰ মাংস খওৱ৷া হয় । 


“পিতা গদাৰ মহত্ব, মাতা জয়াৰ সতাত্ব 
পুত্ৰ কদ্ৰৰ বীৰত্ব, তিনি অসমৰ বিশেষত্ব 


||’ 


এনে এটা উক্তি’ অসমত প্ৰচ্ৰলিত আছে । ইয়৷ৰেপৰা অসমীয়া জনগণৰ 
পিতা, মাতা আৰু পদন্নৰ প্ৰতি গভীৰ শ্ৰদ্ধাৰ পৰিচয় পোন্ধা যায় |: 


সিংহৰ পুত্ৰ ঢু-খ.২ং-ফাম_হিন্দুনাম' ৰুদ্ৰসিংহ ১০৬৯৬ 


গদাধৰ 
চনত সিংহাসনত আৰোহণ কৰে আৰু ১৭১৪ চনলৈকে বাজত্ব কৰে । 
তেওঁ বৈঞ্চৱসকলৰ ওপৰত থকা সকলো বাধা-নিষেধ প্ৰত্যাহাৰ কৰে 
আৰু ধনৰ্ম্মবিষয়ত বৈষ্ণৱসকলক পূৰ্ণস্থাধীনতা দিয়ে ; কিন্তু বৈষ্ণৱ- 
সকলৰ আটাইবোৰ সন্ত ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ মাজত মাজুলিৰ বৃূক্তেই সীমাবদ্ধ 
কৰি দিয়ে । ’ অসমৰ জনসাধাৰণ যাতে শিক্ষা আৰু সংস্কৃতিত ভাৰতৰ 
অন্য অংশসমূহৰ তুল্য হৈ উদ্ডে সেই ডদ্দেশ্যে তেওঁ বলদেশবৰপৰা 
বহ কাৰুশিল্পী, পত্তকাৰ, সংগাতজ্ঞ, বাদক, পণ্ডিত ইত্যাদি অসমলৈ 
অনায় । তেওঁ বহতো সংস্কৃত বিদ্যালয় স্থাপন কৰে আৰু অনেক 


আলহোমবৰাজ স্বগ দেৱ কবুদ্ৰসিংহ ১৫৫ 


ব্ৰাহ্মণ বিদ্যাথা বঙ্গদেশৰ বিখ্যাত সংস্কৃত কেন্দ্ৰসমূহত সংস্কৃত অধ্য- 
য়নৰ বাবে পক্যায়। শাক্তমন্তত দীক্ষিত হোৱাৰ মনেৰে তেও বঙ্গদেশৰ 
শান্তিপৰ অঞ্চলৰ মালিপোতা নিবাসা ব্ৰাহ্মণ কৃষ্ণৰাম ভট্তাচায্যক আমন্ত্ৰণ 
কৰি অসমলৈ আনে আৰু তেও নিজে দীদ্ষা গ্ৰহণ কৰিবলৈ নাপালেও 
নিজৰ পূন্লসকলক আকু সভাৰ সমস্ত ব্ৰাহ্মণকে কৃষ্ণৰাম ভট্টাচায্যৰ 
ওচৰত দীক্ষা লোৱায়, আৰু তে ক কামাখ্যা মন্দিৰৰ মুখ্য পূৰোহিত 
পাতি দিয়ে । এইদৰে তেও ৰ চেষ্টাত আহোমসকল দ্‌ তগতিত সম্পূৰ্ণ- 
ৰূপে হিন্দুধশ্মা হব ধৰে আৰু অসমৰ জনসাধাৰণৰ মাজত সংস্কৃত 
ভাষা আৰু হিন্দুসংস্কৃতি সুপ্ৰতিচ্ভতিত হৃয়। কদ্রৰসিংহই শিৱসাগৰৰ 
ওচৰৰ ৰংপুৰ নামৰ ক্ষুদ্ৰ ৰাজধানী নগৰত বঙালী মিন্তীৰ হতুৱাই 
নিজব বাসোপযোগী ইটাৰ কাৰেং সজোৱায় । ইয়াৰ আগতে আহোম 
ৰজাসকলে মূখ্যতঃ কাতৰ ঘৰত বাস কৰিছিল । নিজ মাতৃ জয়মতী 
কুঁৱৰীৰ স্মৃতিৰ উদ্দেশ্যে ‘জয়সাগৰ’ নামে এটি বিৰাট পুখুৰী আৰু 
‘জয়দ’ল’ নামে ইতঠাৰ নিমিত এটি মন্দিৰ উছৰ্গা কৰে । মৃত্যুৰ পিছত 
তেওৰ দেহ হিন্দুমতে সৎকাৰ কৰা হর--আহোমৰীতিত সমাধি দিয়া 
হোৱা নাছিল । 


ৰুদ্ৰসিংহৰ কিছুমান বাপৰ মুদ্ৰা অসম চৰকাৰৰ সংগ্ৰহালয়ত 
আছে । যোগিনাতন্তৰ বণনামতে কামৰূপ বা প্ৰাগজ্যোতিষ দেশ্ম, 
অর্থাৎ আহোমসকলৰ অধিক্ত দেশ অষ্টভূজ বুলি কল্পিত হোৱাত 
অসমৰ মুদ্ৰাসমূহ ঘূৰণীয়া নকৰি আঠচুকীয়াকৈ মৰোভৱ্বা হৈছিল । 
১৬১৮ শকাব্দত এটা মুদ্ৰাৰ এপিঠিত পুৰণি অসমীয়া (বা বঙলা) 
আখৰেৰে লিখা আছে--“শ্ৰীশ্ৰীমৎ স্বৰ্গদেৱ কুদসিংহস্য শাকে ১৬১৮৮ ; 
তাৰ তলত খে৷দিত আছে সিংহাক্তি ডাগন ( 08800 ) বা অহোম 
জাতিৰ কল্পিত মহানাগ শ্ন্তি;ঃ আকু আনটো পিঠিত লিখা আছে 
“শ্ৰীশীহৰগৌৰীপাদান্ুজমধুকৰস্য” । সৰল ৰেখাৰ কাষে কাষে দিয়া 
বিন্দূবোবে মুদ্ৰাটোৰ সৌন্দধ্য বৃদ্ধি কৰিছে । আৰু আম এবিধ মুদ্ৰাৰ 
এপিঠিত আছে “শ্ৰীশ্ৰীহৰগৌৰীপদ-যুগল-কমল-মধুকৰ” । এই দুবিধ 
লিপি আৰু চিন্ৰযুক্ত বাপৰ টকাৰ উপৰি আধনলিও পোৱা গৈছে৷ আধলিৰ 
এপিঠিত “শ্ৰীশ্ৰীৰ্দ্ৰসিংহস্য” আৰু আন পিঠিত “শ্ৰীশীশিৱপদপৰস্য” 


১৫৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


লিখা আছে । আবধলিবোৰো আশুচুকীয়া | ৰুদ্ৰসিংহৰ নামত আহোম 


ভাষাত মৰা মুদ্ৰা এতিয়ালৈকে পোৱা হোৱা নাই যদিও তেওৰ পৰৱৰ্তা 


দুই এজনা ৰজাই সংস্কৃত ভাষাৰ উপৰিও আহোম আৰু ফাছাঁ ভাষাত 


মৰোৱা সুকীয়া সূকীয়া মুদ্ৰা পোৱা গৈছে । গদাধৰ সিংহৰ নামত যি 


মুদ্ৰা পোৱা গৈছে সেইবোৰ মাথোন আহোম ভাষাৰ । ১৫৩০ চনলৈকে 


আহোম ৰজাসকল বিশেষ প্ৰতিপত্তিশালী হৈ উভতিব পৰা নাছিল । 


অসমৰ কছাৰী, চুটিয়া আৰু আন বড়ো ভাষী পাচোটা হিন্দু কিৰাত 
জনসমূহৰ মাজত আহোমসকল এটা ফৈদ মাথোন আছিল । ১৫৩০, 


চনমানত ৰজা চূ-হুং-মুঙৰ নেতৃত্বত আহোম ক্ষমতা বৃদ্ধিপ্ৰাপ্ত হয় ।; 
এও লোকে চুটিয়া আৰু কছাৰীক জয় কৰি ব্ৰহ্মপূত্ৰ উপত্যকাত আহোম 
ক্ষমতা সবাতোকৈ অধিক শক্তিশালী কৰে । সেই সময়তেই আহোম- 
সকলৰ সংযোগ ঘটে বহিজগতেৰে । আহোম ৰজা চু-ক্লেং-মুং' 
(১৫৩৯-১৫৫২)-এ আহোম ভাষাত প্ৰথম নিজ শুদ্ৰা মৰায় । ইয়াৰ 
আগতে কোচ বজা নবনাৰায়ণ (১৫৪০-০৫৮৭) আৰবকু নদ্ৰিপৰৰাৰ বজা 
প্ৰথম ধন্যমাণিক্য (আনুমানিক ১৫০০ খুঃ)ই বঙ্গাক্ষৰত সংস্কৃত ভাষাত 
নিজ নিজ ৰূপৰ মূদ্ৰা প্ৰচলন কৰে । সম্ভৱতঃ সমগ্ৰ বঙ্গদেশৰ স্থাধান 
হিন্দ্‌ ৰজা দনুজমৰ্দনদেৱ (১৪১৭) আক তাৰ পিছত নৰনাৰায়ণ আৰু 
ধন্যমাণিক্যৰ মুদ্ৰাৰ অনুকৰণত আহোম ৰজা চূ-তাম্-আা বা জয়ধ্বজ 
সিংহ (১৬৫৪-১৬৬৩)-ই সংস্কৃত ভাষাত প্ৰথম মুদ্ৰা মৰায় । এই 
মদ্ৰাব এপিতঠিত আছে “শ্ৰীশ্ৰীস্নগনাবায়ণদেৱস্য শাকে ১৫৭০%", আন 
পিঠিত ‘দশ্বীশীহৰিচৰণ-পৰায়ণস্য” লিখা আছে। ইযাৰ পিছত ঢু-পুং- 
মুং বা চন্রুধ্বজ সিংহ (১৬৬৩-১৬৭০)ৰ মুদ্ৰাৰ এপিণঠিত “শ্ৰীশ্ৰাস্নৰ্গদেৱ- 
চন্ৰুধ্বজ সিংহস্য শাকে ১৫৮৫” আৰু বিপৰীত পিঠিত লিখা আছে 
“শ্ৰীশ্ৰীশিৱৰাম-পদাৰবিন্দ-পৰায়ণস্য” । 


ৰুদসিংহৰ ৰাজত্বৰ লদ্ষণীয় ঘটনা দুটা--এটা হৈছে কাচাৰ আৰু 
জয়ন্তীয়া ৰজাৰে যুদ্ধ আৰু নানা বিচিত্ৰ ঘটনাৰ মাজেদি কাচাৰ আৰু 
জয়ন্তীয়া ৰাজ্য আহোম সাম্নাজ্যৰ অধীন হৈ যোৱা ; আনটো হৈছে 
তেওৰ বঙ্গ আন্ৰুমণ আৰু মোগলৰ সৈতে শক্তি, পৰাক্ষাৰ আয়োজন । 
কাচাৰৰ ৰজাই ইতিপূৰ্ব্বে আহোমৰ বশ্যতা স্বাকাৰ কৰি আহোমৰ 


ৰ আৰৰ ্মুইাণ্লষ্্রণ১, নীল ঘেৰ পলম লক  তলজললআল লম্্্্ষ্ম পা শ্মু লীী্চপ্মম প্ৰ্তত পত" বৰক নেত - ক স্স্ীঁ্পস লাপিিতদীন্॥ত-লৃলঁ}ি!্->েসম িঁচে দাীাদ।= পীত"; 


অআছহোমৰাজ স্বৰ্গদেৱ বদসিংহ ৫৭ 


কৰতলায়া বৰাজ্যবূাপে পৰিগণিত হৈছিল, কিন্তু ১৭০৬ চনত কাটাৰৰ 

ৰজা তাম্ধ্বজে স্বাধীনতা ঘোষণা কৰিলত আহোম আৰু কছাৰীৰ 

দ্ধ হগ্ন আকু তাম্ধ্বজ পৰাজিত হৈ বিপযাযস্ত অৱস্থাত পৰে । তেতিয়া 

বিপন্ন তাম্‌ধ্বজৰ সাহায্যাৰ্থে অগ্ৰসৰ হয় জয়ন্তীয়াৰ ৰজা ৰামসিংহ ৷ 

ৰামসিংহৰ গোপণ অভিলাষ আছিল ভবিষ্যতে কছাৰী ৰাজ্য অধিকাৰ 

কৰাৰ, সেয়ে নিজৰ হাতলৈ অহা, ছেগতে ৰ৷মসিংহই তাম্নধ্বজক বন্দী 
কৰিলে । বন্দী অৱস্থাত তাম্নধ্বজে অসম দেশৰ দুজন বৈৰাগী পাই 
তেও লোকৰ যোগেদি তেওৰ ৰাণী চন্দ্ৰপ্ৰভালৈ বতৰা পঠালে । চন্দ্ৰ- 
প্ৰভাৰ বিষয়ে প্ৰাচীন অসমীয়া বুৰঞ্জীত আছে--“কছাৰী ৰজাৰ দেবীজনা 
মহাসূন্দৰী । চন্দ্ৰ-সূৰ্য্যতে মলি আছে দেবীতে মলি নাই ৷ কেশ 
সাত-হৃতীয়া 1?” বৈৰাগীৰ মুখে বতৰা পাই চন্দ্ৰপ্ৰভাদেৱীয়ে সেই দুজন 
বৈৰাগীৰ হাততে শৰণাপন্ন হৈ ৰুদসিংহলৈ এখনি গলন্ন আৰু, লগতে 
নিজৰ চুলি কেইনালিমান নিদৰ্শনস্মকূপে দি অনুৰোধ কৰিলে বোলে 
বিশ্বাসঘাতক জয়ন্তায়া ৰজাৰ হাতৰপৰা স্বামীক মুক্ত কৰক ৷ কিছু 
দিনৰ মূৰত কবুদসিংহৰসেনাপতিসকলৰ কে৷শলত কছাৰীাৰাজ তামু ধ্বজ- 
সহ জয়ন্তীয়া ৰজা বামসিংহ বন্দী হয় আৰু তেওঁ নদে৷৷ককু কুদসিংহৰ 
বাজসভালৈ প্ৰেৰণ কৰা হয় । এইনৰে ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণৰ দুখন প্ৰবল 
হন্দু ৰাজ্য আহোম ৰজাৰ অধীনলৈ আঁহে । আহোম ৰজাৰ অধীনলে 
অহাৰ পিছত ১৭০৮ চনত তামধ্বজ আৰু ৰামসিংহ উভয়ৰে মৃত্যু 
হয় । ভবিষ্যতে যুদ্ধত সৈন্য সাহায্য পোৱাৰ সন্তুত দুয়োখন দেশতে 
দ্ৰসিংহৃই নতুনকৈ ৰজা প্ৰতিষ্ঠা কৰে । 


| 


সী 


ইয়াৰ পিছত কদ্রৰসিংহই বল্দেশত অৱস্থিত মুছলমান নাসকৰ 
সৈতে শক্তি পৰীক্ষাৰ সঙ্কল্প লয় । এই সঙ্কষ্পৰ অন্তৰূলত আছিল 
এক’ বিৰাট আদশ--সমগ্ৰ পূব ভাৰতৰ মুছলমান শাসনৰ ঠাইত পূনৰ 
হিন্দুৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰা । যি আদৰ্শৰ অনুপ্ৰেৰণাত গুৰু সমৰ্থ 
শ্ৰীৰামদাসৰ শিষ্য শিৱাজীয়ে সমগ্ৰ ভাৰততে “হিন্দু. পদ-পাদশাদী” 
স্থালনৰ উদ্দেশ্যে মহাব্বাষ্ট্ৰত “ভগবা ব্মাণ্ডা” -উল্ুৱ৷ইছিল, নিজ গুৰুৰ 
উত্তৰীয়, সৰ্ব্বত্যাগী সন্যাসীৰ গৈৰিক উদ্ধবাসক পতাকা কৰি পূনব- 
জ্জীৱিত হিন্দত্বৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰিছিল--সেই আদশৰে এক প্ৰতিস্পন্দনে যেন 


১৫৮ অসমায়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


দেখা দিছিল সুদূৰ পূব ভাৰতত । শক্তি আৰু মৃক্তি--এই দুয়োটাৰে 
সমাবেশ বামদাস আৰু তেওঁ ৰ শিষ্য শিৱাজীব কাম্য আছিল। কদ্ৰ- 
সিংহৰ পিতৃয়ে মোগলক দেশৰপৰা বিতাড়িত কাৰিছিল, তেওঁ পিতৃৰ 
আধৰুৱা কাম পূৰ কৰিবলৈ আৰু তেওঁৰ নিদ্দিষ্ট পথেদি আৰু 
অগ্ৰসৰ হবলে মনস্থ কৰিলে । 


স্বৰ্গদেৱ কদ্ৰসিংহই ‘বদাল মাৰিবলৈ’ অৰ্থাৎ বলদেশ জয়ৰ উদ্দেশ্যে 
সেন প্ৰস্তুত কবিব ধৰিলে । ৰত্লকন্দলী আৰু অৰ্জুনদাস বৈৰাগাব 
ভাষাত, মহাৰ।জে নিজ দেশৰ ভাণ্ডাৰত অন্ত-ধনু, কাড়, বৰ্ণা, তৰোৱাল, 
বসুক, গুলা-বাৰ্ুদ আৰু ন৷ও আদি যিমান আছিল হিচাপ কৰিলে 
আকু অধককে নিমদ্মাণ কৰিবলৈ আদেশ দিলে । অতিবিক্ত হৃাতী-ঘৌড়া 
সংগ্ৰহ কৰালে, অস্ত্চালন৷ত ৰণুৱাহঁতক অধিক কাজুৱা হবলৈ আখৰা 
দিয়ালে | ইয়াৰ উপবি, বঞ্লদেশত অসমৰ কথা প্ৰচাৰ কৰিবলৈ আৰু 
বঙালা জনসাধাৰণৰ মনত অসম ৰজাৰ প্ৰতি প্ৰাতভাৱ জগাবলৈ পণ্ডিত, 
প্ৰ৷ক্মণ, বেজ, গুণা, গায়ন, কাৰিকৰ প্ৰভৃতি নানান শ্ৰেণীৰ লে৷কক 
আহ৷ন কৰি আনি সকলোকে ‘দ্ৰব্য-সামগ্ৰী দি’ সন্তুষ্ট কৰিবলৈ ধৰিলে । 
যিসকস ব্ৰাহ্মণ পণ্ডিত নিজে অসমলৈ আহিবলৈ অপৰাগ হ’ল সিবিল৷কক 
প্ৰণামীস্বৰপে সোণ-বাপ দি প্ৰগালে । ইয়াৰ ফলত অসমৰ ৰজা 
গুণাগণ পৰিপোষক বুলি চাবিউপিনে তেওঁৰ খিয়াতি বিস্তৃত হয় আৰু 
বহুতো বঙালীালোক অসমলৈ অহিবলৈ ধৰে । 


আনন্দিৰাম মেধি, বা বৈষ্ণৱ অনন্দিৰ৷ম বঙ্গৰপৰা ৰুদ্ৰসিংহৰ 
বাজসভালৈ আহিল ৷ তেওঁ গায়ক অৰু ওণী আছিল । ৰজাক তেওঁ 
সংকীৰ্তন শুনালে, শ্ৰীকৃষ্ণৰ পোছাক পিন্ধি মূৰলীা ধৰি নৃত্য কাৰ 
দেখুৱালে । সন্তুষ্ট হৈ ধন-বিত দি ৰজাই তেওঁক নিজৰ লগতে 
ৰাখিলে | 

ইতিমধ্যে ৰুদ্ৰসিংহই গদাধৰ সিংহৰ গয়াক্‌ত্য কৰিবলৈ তক- 
বাগীশ ভট্টাচাৰ্য;ক পঠ|ইছিল । ঘুৰি আহোতে তেও ৰ ঢাকাত স্থানায় 
সম্ভাত্ত ব্যক্তি সূবংশ ৰায়ৰ সাক্ষাৎ হয় । তকবাগাশে পিছত ৰত্নকন্দলাৰ 
যোগেদি ৰজা৷ক এই অনুৰোধ জনাই পঠিয়ায় যে, সুবংশ বায়ে যেন 
কেইজনমান ভাল কীৰ্ত্তনীয়৷ পঠাই দিয়ে । সুবংশ ৰায়ে বস্নকন্দলাক 


আহোমবৰাজ ফস্বৰগদেৱ কদ্সিংহ ১৫৪ 


কৈ পঠাইছিল--“মহাৰাজ ৰুদ্ৰসিংহই কছাৰী আৰু জয়ন্তীয়া ৰাজ্য জয় 
কৰিছে । শ্লিপুৰাৰ ৰজা ডাঙৰ ৰজা, তেওঁ যদি এতিয়া প্লিপুৰাৰাজব 
সৈতে মিলন্ৰতা স্থাপন কৰে তেতিয়া হলে বহুতো কায সাধিত হব |” 
বস্লকন্দলীয়ে মহাৰাজত নিবেদন কৰা এই কথা কদসিংহৰ মনত 
আছিল । 


মহাৰ।জ ৰুদ্ৰসিংহই অনুসন্ধান কৰি জ৷নিব পাৰিলে যে আনন্দি- 


বম ত্ৰিপুৰাৰ দৰবাৰত পাৰিচিত আৰু শ্লিপৰাৰ মহাৰাজেও তেওঁক 


তত 
মন 
1 
নি 


অন্যতম প্ৰধ৷নমন্তাৰ প্ৰেখিত দুজন কটকীক হুগত লৈ আন 
ন্ৰিপুৰালৈ যাব আৰু দুয়োজন ৰজাৰ মাজত যাতে মিন্ৰতা স্থাপন হয় 
সেই চেষ্টা অ৷নন্দিৰ৷ম্‌ অৰু তেওঁ ২ লগত যোৱা ৰজ্াঘনবীয়া কটক 

দুজনে কাৰিব । ১৭১০ চনত আনন্দিৰ৷মৰ সৈতে ৰত্নকন্দলী আৰু 
অৰ্জুনদাস শ্ৰিপুৰাত উপস্থিত হ’ল । সেই সময়ত প্ৰিপুৰাৰ ৰজা আছিল 
মহাৰাজ ৰত্নমাণিক্য (ৰাজত্বকাল ১৬৯৮-১৭১২) । প্ৰিপুৰ৷ত উপস্থিত 
হৈ বঙ্গদেশৰ পিনে কটকাদ্বয়ৰ আগমনৰ কাৰণ পোনতে এনেদৰে 
দেখুৱালে , যে অসমৰ অন্)তম প্ৰধানুমন্তী সুৰথ সিংহ বৰবকুৱাৰ 
নিৰ্দেশত তেওছোকে গঙ্গাজল নিবলৈ আহিছে । আনন্দিৰাম মেধিৰ 
ব্যৱস্থাত মহাৰাজ বস্লমমাণিব্যৰ লগত কটকী দুজনৰ সাক্ষাৎ হ’ল । 
তেও লোক দুজনেৰে কথা-বতৰা পাতি ত্ৰিপুৰাৰ ৰজায়ো স্বাধীন হিন্দু 
ৰজা অসমৰাজেৰে সৌহাদ্য স্থাপন কৰিবলৈ ইণন্ছা জন্মিল আৰু অজুনদাস 
আৰু ৰত্ন কন্দনীৰ লগত নিজৰ দুজন উকীল বা দূত অসমলৈ পঠোৱাৰ 
সিদ্ধান্ত নলে । এই দূত দুজনৰ হৃতত বুদ্ৰসিংহ আৰু বৰবৰুৱালৈ 
পন্ন /দিছো । হ্িন্দুৰাজ্যৰ ৰীতি অনুযায়ী দুয়োখন পল্লন লিখিত হৈছিল 
সংস্কৃতত । ডভয়লৈ যথাযোগ্য স্বৰ্ণালঙ্কাৰ, অস্ত, মূল্যবান বস্ত্ৰ আদি 
উপদৌকণো শতিয়াছে । ত্ৰিপুৰাৰ ৰাজদূতৰূপে ৰামেশ্বৰ ন্যায়ালঙ্কৰ 
তাকৰ উদয্ননাবায়ণ বিশ্বাস অসমলৈ যান্লা কৰিছে । কাচাৰৰ মাজেদি 
চাৰিওজন ৰুদ্ৰসিংহৰ দৰবাৰত উপস্থিত হ’লহি । আনন্দিৰাম মেধি 
এইবাৰ নাহিল ৷ ত্ৰিপুৰাৰ দূতৰ নগত ৰজাই দহজন অনুচৰ দিয়ে 
-তাৰে এজন বেজ, দুজন নাপিত আছিল । ১৭১১ চনৰ জল|ই মাহত 


১৬০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


তুলিলে 


এইনৰবে দুয়োজন ৰজ৷ৰ মজত কটকীৰ জবিগন্পলতে সংযোগ স্থাপিত 
হ’ল | ৰুদ্ৰসিংহই ৰামেশ্বৰ ভটটাচায্য আৰু উদয়ন৷বৰায়ণ বিশ্বাসৰ হাতত 


ত্ৰিপুৰব ৰজাৰ পলত্লৰ উত্তৰ দিলে,৷; উপযুক্ত উপঢৌকণো দিলে | 


ৰত্রকন্দলী আৰু অৰ্জনদ।৷সো লগতে গ’ল-- তেও লে৷কৰ হ।তত শ্ৰিপুৰ৷ৰ 


ৰজালৈ ৰুদ্ৰসিংহই এখন ‘ৰহস্য পপ্ৰ’ দিলে । শ্ৰিপুৰাৰ দূতৰ হ৷তত 
দিয়া পনল্নৰ ভাষা আছিল সংস্কৃত, বাক্তিগত এই ৰহস্য পন্নৰ ভাষা 
অছিল বঙলা | সুৰথসিংহ বৰবকুৱ৷ই শ্ৰিপুৰাৰ মহাৰাজলৈ লিখা 
পল্লৰ ভাষাও আছিল বঙলা । নশ্ৰিপূুৰাৰ দূতদ্বয় অসমৰ ৰাজখানা 
ৰংপুৰত দুৰ্গোৎসৱ চাবলৈ ৰৈ গ’ল ৷ পাছত স্বৰ্গদেৱ আৰু বথবঞ্চৱাব 
পৰা উপযুক্ত পুৰস্কাৰ পাই সকলোৱে ন্ৰিপুৰালৈ যান্ৰা কাখলে ১৭১১ 
চনৰ নবেম্বৰ মাহত । 
ৰর্ন কন্দলী আৰু অৰ্জনদনাসৰ লগত এইবাৰ ৩৪ জন পাইক গ’ল ৷ 
কিহু পথ থলেদি, কিহুপথ নাৱেৰে আৰু ঘোৰাৰে কিছুদূৰ গৈ তেও লেক 
১৭২২ চনৰ মাৰ্চ্চ মাহৰশেষৰ পিনে প্লিপুৰাৰ ৰাজধানী উদয়পুৰ পালেগে ৷ 
এপ্ৰিল মাহৰ মাজমানত মহাৰাজ ৰত্নমাণিক্যৰ সৈতে এও লে৷কৰ পুনৰ 
সাক্ষাছ হ’ল । তিনিদিনৰ পিছত ৰুদ্ৰসিংহৰ ৰহস্যপত্ৰ প্লিপুৰাবব মহা- 
ৰাজব হাতত অৰ্পণ কৰা হল । ল্লিপুৰাৰ ৰজা, তেও ৰ দেৱান আবু 
দ্ত উদয়ন৷।ৰায়ণৰ বাহিৰে প্ৰিপুৰূৰ অন কোনো সেই ঠাইত নাছিল । 
দেৱানে আগহেৰে সৈতে মোগন আৰু অসমীয়াৰ মাজৰ যুদ্ধখ কথা 


সধিলে । 
ৰত্লকন্দলী আৰু অৰ্জুন দাসে ত্ৰিপুৰাৰ যথাসম্ভৱ পৃণ বিবৰণ সংগ 

কৰি লৈছিল । অসমৰপৰা ন্ৰিপুৰালৈ যোৱাৰ পথত, বাটত যিযি 
জাতিৰ লোক বাস কৰে, দেশৰ বিভিন্ন স্থানত কি কি বস্ব পোৱা যায়, 
কাত ক’ত হাট বহে, হাটত কি বস্তু ওল৷য়, কৰ ক’ৰ বেলাৰায়ে হাটত 
কিনা-কুটা কৰিবলৈ আহে, বাজধানা উদযস্মপুৰৰ খুটি-নাটি বৰ্ণনা, ৰজাৰ 
প্ৰাজাদ আৰু ৰাজদৰবাৰৰ ৰীতি-নীতি, আদব-কায়দা, প্ৰিপুৰাৰ পূৰ্ব্ব 
ইতিহাস, তেওঁ লোকৰ অৱস্থান কালত দ্ৰিপুৰাৰ ঘটন৷।ৱলা--এই সকলে।- 


সমাৰোহেৰে প্ৰণ দৰবাৰত অসম বজাই ল্ৰিপূৰ৷ব ৰজাৰ দূত দুজনক 
| 
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৷।বোৰ কথা অতি অনাড়ম্বৰভাৱে সবল ভাষাত লিখকৰ্বয়ে বিবৃত কৰিছে। 
বসক্নকনদলা আৰু অজ্তননাসে তেওলোকৰ পুথিখনত দুয়োজন বজাৰ 
প্ৰেৰিত প্ৰতিথন পন্লনৰ অনুলিপি দিছে, কি কি উপঢৌকণ পৰস্পৰে 
পৰস্পৰৰ মাজত যিবোৰ উপহাৰৰ আদান-প্ৰদান হৈছিল তাৰো পূৰ্ণ 
তালিকা দিছে । আনকি, দ্বিতীয়বাৰ ৰাজ্যখনত প্ৰৱেশ কৰাৰ পিছত 
ল্রিপুৰাব দৰবাৰৰপৰা ৰাজঅতিথি হিচাপে তেওঁলোকে আহাৰৰ বাবে 
আবক্ধ আন কাৰণত বি সিধা-পাতি পাই৷ছল তাৰ বিবৰণো দিছে; 
যেনে সন্মানিত অতিথিসকলৰ আৰু পাইক-চাকৰবোৰৰ বাবে মাহে মাহে 
জনমূৰি নিদ্দিষ্ট পৰিমাণৰ ভালবিধৰ অৰৈ চাউল আৰু সাধাৰণ চাউল, 
মণ্ড আৰু কল্। দ৷ইম্ম,শ৷ক-পাছদি, ঘিউ, তেল, লোণ, মছলা; পাইক- 
হ'তৰ কাৰণে হ।হ আৰু খাহা,ম৷টি কলহ আৰু আন পান্ন, খৰি, পূজাৰ 
ফুল-পন্লাদি ল্লকলে৷বেোৰ ত্ৰিপুৰাৰ চৰকাৰৰদ্বাৰ৷ দিয়া হৈছিল। ম্ৰিপুৰাৰ 
বজা আৰ৷ ডা-ডাঙবৰায়াসকলে দৰবাৰলৈ কি সাজ-পোছাক আৰু অলঙ্কাৰ 
পিন্ধি ট সেই বৰ্ণনা দিবলৈকো পাহৰা নাই ৷ অষ্টাদশ 
শতিকাৰ প্ৰথম দশকত শদ্লিপূৰা আৰু অসমৰ ৰজাসকলৰ আৰু প্ৰজা- 
সাধাৰণৰ টা আৰু সংস্কৃতিৰ এনে প্ৰত্যক্ষদশাৰ বৰ্ণনা আৰু 
কতো পোৱা সম্ভৱ নহয় । এইবাবেই ংঅৰ্জুনদাস আৰু ৰত্নকন্দলীৰ 
এই পুথি অমুল্য ৷ 


দ্বিতায়বাৰ ত্ৰিপুৰাত অৱস্থান কালত ৰত্নকন্দলী আৰু অৰ্জনদাস 
বাধ্য হৈ এটি ৰাজাবপ্লৱৰ ম৷জত পৰিবলগীয়া হয় । ৰক্নম৷ণিক্যৰ 
সতায়া মাকৰ ল’ৰা যুৱৰাজ ঘনশ্যাম কিছুমান প্মৰিবাৰিক কাৰণত 
ৰজাৰ প্ৰতি বিৰূপ হয়। নিজে বজা হোৱাৰ দুৰ৷ক৷৬ খ্যাৰে দুজন বিদেশী 
মূুছল্মান (মোগল)ৰ সহায় লৈ তেও ৰজাৰ বিৰুদ্ধে চল্ৰান্ত কৰিবলে 
লয় আকু বিন্ৰোহৰ বাবে প্ৰস্তুত হয় ৷ তাৰ পিছত হঠাতে সৰল- 
বিশ্ধ'সা আক্রু ব্সসহায় ৰত্নমাণিব্যক নিজৰ বশলৈ আনি তেওঁক বৰাজ্য- 
চ্যুত কৰি ঘনশ্যাম সিংহাসনত বহে । মন্ত্ৰী আৰু সেন৷দলৰ কোনো 
কোনো ঘনশ্যামৰ পক্ষত আছিল আকু ৰত্নমাণিক্যৰ প্ৰতি সহনুভত্িশীল 
হলেও সাধাৰণ প্ৰজা আছিল নিৰপেক্ষ । গতিকে ঘনশ্যামে ৰজা হোৱাত 
বিশেষ অসুবিধা নাপালে। বজা হৈ ঘনশ্যামে মহেন্দ্ৰমাণিক্য নাম 


১৬২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতৰ সসীাদ্ষা 


গ্ৰহণ কৰে আৰু ৰতক্নমাণিক্যক কিছুকাল বন্দী কৰি থৈ হত্যা কৰায় । 
এই ঘকুৱা বাজবংশায় বিপ্দাৱত যিবোৰে প্ৰাণ হেকুৱালে, তাৰ ভিতৰত 
ৰত্নমাণিক্যৰ খুলশালীয়েক এজন আৰু ৰক্নমাণিক্য-ঘনশ্যামৰ ভনী- 
জোৱায়েক এজন । তেওঁলোকৰ পত্নীসকল সতী যায় । এই সকলো- 
বোৰ ঘটনা যথাযথ নিৰপেক্ষভাৱে ৰত্লকন্দলী আৰু অৰ্জুনদাসে তেও- 
লোকব ত্ৰিপুৰা বুৰঞ্জীত লিপিবদ্ধ কবি থৈ গৈছে । প্ৰত্যক্ষদশাৰ বৰ্ণনা 
হিচাপে ইয়াৰ গুৰুত্ন নিশ্চয় যথেষ্ট আছে । 
ঘনশ্যাম বা মহেসদ্ৰমাণিক্যই অসমৰ কটকী দুজনক নতুনকৈ 
যথানিয়মে আপ্যায়িত কৰিলে আৰু আহোম স্বৰ্গদেৱলৈ প্ৰাতি প্ৰকাশ 
কৰি সংক্কত ‘পন্ন দিলে । বৰবকৱা সুৰথসিংহলৈকো পল্ন দিলে । 
এইবাৰ অবৰিভীম-নাৰায়ণ নামৰ এজন বশ্ৰিপুৰাজাতায় ৰাজপুৰুষক 
ৰত্নকন্দনী আৰু অৰ্জনদাসৰ লগত দূতবাপে অসমলৈ পৰ্তানে, অসমৰ 
দৃতদ্বয়ক যথাযোগ্য পুৰস্কাৰো দিলে । ১৭১৪৩ চনৰ ডিচেম্বৰ মাহত 
প্লিপ্ৰৰাৰবপৰা এই দ্বিতীয় চিঠি মহাৰাজ কদ্ৰসিংহৰ হাতত পৰে । 
১৭১৪ চনৰ এপ্ৰিল মাহত কদ্ৰসিংহ আৰু বৰবৰুৱাই মহেগ্ৰ- 
ম৷ণিক্যলৈ উত্তৰপ্বৰূপে দিয়। সংস্কৃত পন্লন নৈ অৰিভাম-নাৰায়ণ, ব'স্ন- 
কন্দলী আৰু অৰ্জুনদাস শ্ৰিপুৰা৷লৈ প্ৰত্যাৱত্তন কৰে । ৰত্নকন্দলীা আৰু 
তেওঁৰ সঙ্গীৰ ন্রিপুৰাৰ দৰবাৰলৈ এইটো তৃতীয় দৌত্য । ১৭১৫ চনৰ 
জানুৱাৰী মাহত শ্ৰিপুৰা পাই তেও লোকে শুনিলে যে ইতিমধ্যে গ্ৰহণা 
ৰোগত মহেন্দ্ৰমাণিব্যৰ মৃত্যু হৈছে আৰু নতুন ৰজা হৈছে ৰকত্নমা৷ণিক্যৰ 
আন এজন ভায়েক দুৰ্জয়সিংহ । এও মহাৰাজ ধৰ্স্মম।ণিক্য (দ্বিতায় 
ধৰ্ম্ম সাণিক্য) নাম গ্ৰহণ কৰে । মে’ মাহৰ মাজভাগত দৰবাৰ বহে আৰু 
সেই মাহৰে শেষৰপিনে সাধাৰণভাৱে অসমৰ ৰজাৰ সৈতে সংস্কৃত 
পন্লযোগে মৈল্লীভাৱ প্ৰকাশ কৰি উপঢৌকণসহ ৰত্নকন্দলী আৰু অজুন- 
দাসক বিদায় দিয়ে । পল্লিপুৰাৰপৰা অসমলৈ এইবাৰ, দূত পঠোৱা 
নহ’ল । ! 
অসমীয়া কটকী দুজন ১৩৭১৫ চনৰ আগষ্ট মাহত অসমলৈ 
প্ৰত্যাৱত্তন কৰে | ইতিমধ্যে বল্দেশ আলজ্রমণৰ ৰণসজ্জা ক্ুৰাৰ মাজতে 
১৭১৪ চনৰ আগচষ্ট মাহত--বৰত্নকন্দলী আৰ অৰ্জুনদাস অসমলৈ 
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উভতি অহাৰ এবছৰ আগতে বদ্ৰসিংহই দেহত্যাগ কৰে। তেওঁৰ পূন্ন 
শিৱসিংহ তেতিয়া ৰজা হৈছে । পিতাকৰদৰে তেওঁ চিন্তাশীল আৰু 
কনম্মা নাছিল । ত্ৰিপুৰা আৰু অসম উভয় দেশৰ দুয়ো ৰজাৰে উৎসাহৰ 
অভাৱত স্বৰ্গদেৱ ৰুদ্ৰসিংহৰ কল্পনা কাৰ্য্যত আৰু পৰিণত নহল-- 
তেও ৰ উদ্ভাশা আৰু কামনাত যবনিকা পৰিল । 


ৰুদ্ৰসিংহৰ কামনা আৰু আশা তেওঁৰ বিশ্বত্ত কটকী দুজনে 


তেও লোকৰ বুৰঞ্জীত এইদৰে প্ৰকাশ কৰিছে--'ৰুদ্ৰসিংহ মহাৰাজা- 


দেৱতাএ জয়ন্তা কছাৰা দুই দেশক মাৰি পাছে বনঙ্গালৰ দেশক মাৰিবলৈ 

উদ্যম কৰিলে । পাছে তাৰ দেশৰ মৌৰাঙ্গৰ ৰাজা, বনবিষ্চপুৰৰ ৰাজা, 
নদিয়াৰ ৰাজা, বেহাৰৰ ৰাজা, বদ্ধমানৰ কীন্তিচন্দ্ৰ জসীদাৰ, বৰনগৰৰ 
উদয়নাৰায়ণ জমীদাৰ এইসকলৰ ঠাইক বৰফুকনৰ নামে মানুহ পঠাই, 
সিহতৰে মানুহ অন৷ই, বৰফুকনে মহাৰাজাত জনোৱাৰূপ কৰি সিহঁতৰ 
মানুহক মহাৰাজাৰ তাইক অনাই সেই ৰাজা জমীদাৰ সকললৈ বঁটা 
প্ৰসাদ দি হিতে প্রাতিপূব্বক পন্ন দি আমাৰ মানুষ সঙ্গত দি সিহঁতক 
পঠাই দিলে । এই ক্ৰমে মনুষ্য গতায়াত কৰাই সেইসকলক বশ কৰি 
লৈ পাছে সেইসকললৈ কৈ পঠালে, বোলে--“আমি হিন্দধৰ্মস্থ ৰাজাসকল 
বিদ্যমানে থাকিতে যৱনে ধৰ্ম নষ্ট কৰে | এই কাৰণে সকলো 
একবাবনয্য হয়া যৱনক নিগ্ৰহ কৰি ধৰ্ম্ম ৰক্ষা কৰিলে যিখান হয় 


তাহাক তেন্া জাত আছে ।” এইৰূপে সকলৰো ঠাইক মানুষ পঠত্ৰাই 
জনালে । সিহতেও অনুমোদন কৰিলে ।” 


প্ৰিপুৰাৰ ৰজা  ধৰ্ম্মমাণিক্যলৈ যি ‘ৰহস্যপন্ল” দিয়া হৈছিল, তাত 
এইদৰে লিখা আছিল--“পৰং সমাচাৰ এহি জনঘোষ এখন প্ৰসিদ্ধ 
হৈয়াছেযে মগলেৰ বৈপৰীত্য চেষ্টাতে বেদোক্ত ধৰ্ম ৰক্ষা পাইনা ৷ ইকাৰণ 
তদপ্ৰতিকাবাৰ্থ ব্যাপাৰ কৰিতে যদি তোমাৰ মনে ভাল ভাসে তবে তোমাৰ 
সহিতে যে যে বন্ললোকেৰ হাদ্দতা আছে, তান সমেত সমলোচন কৰিয়া 
যথাবৃত সামাথ্য শক্তিয আমাৰ ঠাই বিশেষিয়া লিখিবায় । সমস্ত লোক 
ইশ্বৰ অধান, তথাপি যেমন আপোন দেশতে অন্যে পৰাভৱ ব্যতিৰেকে 
স্বচ্ছন্দে ৰাজচেষ্টা কৰিতে পায়ি তথা যথেষ্ট ব্যৱহাৰতে অন্য সাপেক্ষ 
নয় তাক প্ৰতি সৰ্বথা যত্ন কৰিতে সমুচিত হয় ।''-'''> 


১৬৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


/ 010.10 ছ152-এইদৰে চমু কথাৰে মহাৰাজ কুদ্ৰসিংহই 
নিজ অভিপ্ৰায় বৰ্ণনা কৰিছে । বুজা যায় যে মোগলৰ বিৰুদ্ধে 
"অভিযান চলোৱাৰ আগতে তেওঁ" বঙ্গৰ আৰু পূব ভাৰতৰ সমস্ত স্বাধান 
আৰু পৰাধীন হিন্দুৰজাসকলৰ সাহায্য বিচাৰিছিল, হিন্দুৰ এখন 
০01602780% বা সন্মিলিত ৰাষ্দ্ৰপুঞ্জ গঠন কৰিব খুজিছিল ৷ যিদৰে 
ন্লিপূুৰাৰ লগত এই চেষ্টা চলিছিল তাৰ পৰিচয় ৰত্নকন্দলা আৰু 
অৰ্জ্জনদাসৰ ‘প্ৰিপুৰা বুৰঞ্জ'ত পোৱা হৈছে । অন্যান্য স্থানলৈ প্ৰেৰিত 
কটৰকীসকলৰ অভিজ্ঞতাৰ কথা জনা নাযায়--হয়তো সেইবোৰ বিলুপ্ত 
হৈ গৈছে । কিন্তু এই অনপেঙক্ষিত নাতিদীঘঁ গ্ৰন্থখনত পূব ভাৰতৰ 
হিন্দু সংস্কৃতি সংৰক্ষক এজনা উৎসাহী আৰু বিজয়া ৰজাৰ দৃষ্টিভঙ্গী 
আৰু কৰ্ম্মপ্ৰচেষ্টাৰ পৰিচয় পোৱা গৈছে আৰু এই জনা ৰজাক আমি 
‘লব ভাৰতৰ শিৱাজী’ আখ্যা দি তেওৰে গৌৰৱত আমি পূব ভাৰতৰ 
হিন্দুসকল নিজে গোৰৱান্িতি হব পাৰোহক ৷” 


১ এই প্ৰবন্ধৰ অনুবাদক, শ্ৰাকৈলায় শ‘্স। | 


ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ 


-_কেশৱানন্দ দেৱ গোস্বামী 


পুৰুষ সংহতি ঃ 


মহাপুৰুষ শ্ৰাশঙ্কৰদেৱৰ পিছত অসমৰ বৈষ্ণৱ সম্্ৰদায়টৰ মাজত 
কেইটিমান ভাগ হয় । গুৰুজনাৰ সহযোগী শিষ্য দামোদৰ বিপ্ৰই১ 
মাধৱদেৱে আয়োজন কৰা মহাপুৰুষৰ তিথি উৎসৱত যোগদান কৰিবলৈ 
অনিচ্ছুক: হোৱাৰে পৰ৷ই এই বিভাজনৰ সূন্ৰপাত হোৱা বুলি ক’ব 
পাৰি ৷ মহাপুৰুষৰ পিছত ধৰ্ম্মাচায়্য বাব পোৱাৰ লগতে, উত্তৰাধিকাৰীও 
হবৰ আশা বহতেই হয়তো কৰিছিল; কিন্তু গুৰুজন৷ই নিজৰ জ্যেষ্ঠ 
পূন্ন ৰমানন্দ ঠাকুৰক অথবা ব্ৰাহ্মণ বুলি দামোদৰ বিপ্ৰক সেই ভাৰ 
নিদি যোগ্যজন বিবেচনা কৰি মাধদেৱক্‌ৃ ‘শক্তি ভক্তি বল-পৰাকুম’৩ 


১০ যি বিষয়ত লিখিবলৈ লোৱা হৈছে, সেই সংহতিত নূজন দামে৷দৰক যথাক্ৰমে ‘কোৰ 
দামোদব’’ (যাৰ জীৱিকাৰ মূল উপায় আছিল কোৰখন) বা বিপ্ৰ দামোদৰ (বপ্মণ 
কুলজ) আবৰ ‘পোৰ দামোদৰ" (যাক চতুভুঙ্জ ঠ্াক্‌বে পোষ্য পত্র হিচাপে তুলি 
লৈছিল) অথবা নাতি-দামোদৰ (প্ৰকৃততে তেওঁ শঙ্কৰদেৱৰ নাতি নহয়, পৰিনাতিহে ; 
অৱশ্যে নাতি শব্দাট ‘বংশঙ্গজ’’ অৰ্থতে৷ হব পাৰে।) ৰূণি কোৱা৷ হয়। আলোচনা|টিত 
পিছৰ জনাৰ নাম ঘনাই ওস্নসাৰ গতিকে নাম দাটিৰ বাবে অনুবিধাত নপৰিবলৈ 
যথাক্ৰমে “দামোদৰ বিপ্ৰ’ আৰু ‘দামোদৰ আতা” বুলি উল্লেখ ৰ্ৰ| হৈছে। 

২ কু. দৈত্যাৰি ঠাকুৰৰ £ শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ অন শ্ৰীমাধৱদেৱ চৰিত ৷ 
খ. ‘বামচবণ ্াকুৰ’-শঙ্কৰ চৰিত :! 
গণ, মহেখুৰ নেওগ £ শ্ৰীশ্ৰীশঙ্কৰদেৱ ; গুৱ৷হাটী, তৃতীয় তাঙৰণ, ১৯৫৮ চন, পৃঠ৷ ২০০; 

৩ ককথাগুৰু চৰিত’ নামৰ প্ৰকাশিত সুৰুহৎ চৰিত পুথি । 


১৬৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


সমন্নিতে উত্তৰাধিকাৰী পাতি থৈ যোৱা তাৎপ্য্যপূৰ্ণ কাষ্যই কোনো 
কোনো চাম লোকৰ মনত অসন্তুষ্টিৰো সৃষ্টি নকৰাকৈ থকা নাছিল। 
শীশঙ্কৰদেৱৰ অব্যৱহিত পৰৱৰ্ত্তী কালতে এনে মনোভাৱেৰে দামোদৰ 
বিপ্ৰ আৰু তেৰাৰ সহযোগীসকল মূল সম্প্ৰদায়ৰপৰা ফালৰি কাটি 
নিজে এটি বেলেগ গোট বুলি ঘোষণা কৰে ৷ সেই কালত নতুনকৈ 
সৃষ্টি হোৱা এই গোটাটৰ নাম হয় দামোদৰী বা দামোদৰীয়া। দৈত্যাৰি 
ঠাকুৰৰ মতেঃ শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ প্ৰৱত্তিত বৈষ্ণৱ মাগত দামোদৰে অন্য 
কেতবোৰ কথা অন্তৰ্ভুক্ত কৰে আৰু সেয়েৰে মূল সম্প্ৰদায়টিৰ লগত 
পা্ক্য দেখুৱাবৰ যত্ৰ কৰা হয় । পিছলৈ আন এজন ব্ৰাহ্মণ হৰিদেৱে 
দামোদৰৰ লগত সহযোগিতা কৰি নৱগণ্িিত গোটটি সবল কৰি তোলে । 
আনহাতে ধম্ম সম্পকীয় আচাৰ ৰীতিৰ ক্ষেন্ৰত কিবা কথাত লাগি মাধৱ্ব- 
দেৱে অ তৰ৷ই থোৱা কেইগৰ৷কীমান লোকক দামোদন বিপ্ৰই শৰণ 
দিয়ে । এনেদৰে তেও মাধৱদেৱৰ লগত কোনো সম্পৰ্ক ৰথাৰ প্ৰয়োজন 
বোধ নকৰি, ‘স্বকি মতে প্ৰবত্তিবে লৈলা’ ৷ প্ৰথম বিভেদৰ বাজ এনে- 
দৰেই ৰোপিত হয় যদিও সংহতি বা সঙ্ঘতিৰ সৃষ্টি সেই পৰ্য্যন্ত হোৱা 
নাছিল । 

মাধৱদেৱৰ মহাপ্ৰয়াণৰ পিছত পুনৰ একে ধৰণৰ প্ৰশ্ন ভক্ত’ 
বৈঞ্চৱবৰ্গৰ মাজত উথ্থাপন হয় । শ্ৰীশঙ্কৰৰ দুই নাতি-পুৰুষোত্তম 
ঠাকুৰ আৰু চতুৰ্ভূজ ঠাকুৰকে ধৰি? মথুৰা দাস, গোপাল আতা আদি 
উপযস্ত' কেইবাগৰাকীও লোকক মাধৱদেৱে ধৰ্ৰ্মাচাৰ্য্য পাতি থৈ যায় । 
ওৰুৰ নাতি দুই ঠাকুৰৰ সময়তেই যে মতভেদ ঘাটি সম্প্ৰদায়টিৰ মাজত 
পনৰ বিভাজন হবৰ উপকূম ঘটিছিল, সেইকথা উক্ত দুই ঠাকুৰৰ 
সমসাময়িক কেইবা গৰাকীও চৰিতকাৰে৬ উল্লেখ কৰিছে। মাধৱদেষৰ 


৪8 পিপিঠিৰ ২ নম্বৰ ‘ক’ত উল্লেখ কৰা পুথি | 
ভঘণানন্দ দ্বিজ £ (কুজী আক কোচুং মত্ৰত সংৰক্ষিত), পদ ৯০১, ৯১২-৯১৩ ৷ 
এতিয়ালৈকে পোৱা চৰিতৰ ভিতৰত তাতকৈ আগৰ আৰু নাই। বিদ্যানন্ন $ পদ 


চে৮-৬৪, ১৩৩ : অয়হৰি দ্বিজ 2£ পদ ১০৮-১০৩ । ৰত্তিকাম্ড দ্বি্ৰ চৰিততো৷ 


একে ধৰণৰ বৰ্ণনাই ঠাই পাইছে। 


পুৰুষ সংহতি ঃ ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৬৭ 


জীৱিত কালতে বাৰেও গ৷ইৰ লোক গোটাই সভাপতি বৰঠাকুৰ পূুৰুষো- 
ভ্তমক তেওঁ ধন্মাচা্য্য আৰু উত্তৰাধিকাৰী পতাৰ উল্লেখ জষ্পষ্টভাৱে 
'কুবাখনো চবৰিতত পোৱা যায় । * সংহতি বা সঙ্ঘতি নাম সেই কালতে 
নাপালেও মূল একেোট সম্প্ৰদায় বিভক্ত হোৱাৰ কথা তাকৰ দুজনাৰ 
সময়ৰ চৰিতকাৰসকলে লিপিবদ্ধ কুৰিছে।৮ ইয়েই পিছত চাৰিটি ভাগত 
সঙ্ঘতি? নামেৰে জনাজাত হয় । খ্ৰমৰ্ম সাধনাৰ আচাৰ-ৰাতিৰ ক্ষেল্ৰত 
প্ৰত্যেকটি ভাগেহ দিন প্ৰাৰ হোৱাৰ লগে লগে নিজৰ মতেৰে কেতবোৰ 
কথা অন্তভূক্ত কৰি তাক নিয়মত পৰিণত কৰি ললে । এনেদৰে আন 
ভাগবোৰৰ লগত পাথক্য দেখৱাবলৈ প্ৰত্যেক ভাগতে কেতবোৰ স্বকায় 
বৈশিষ্ট্যই ঠাই পালে যদিও ধৰ্মৰ মৌলিক কোনো বিষয্পত সিবিল।কৰ 
মাজত অমিল পৰিলক্ষিত নহয় । অৱশ্যে পিছলৈ ব্ৰহ্মসংহতিৰ অন্তভুক্ত 
কেইখনিমান ”সন্ৰত বিঞ্চ নাৰায়ণৰ লগতে অন্য দেৱতাৰ পূজা আদিও 
মানি লবলৈ ধৰিলে । গতিকে আপাত দৃষ্টিত এই ভাগকেইটিৰ মাজত 
কোনো মৌলিক প্ৰভেদ দেখা নাযায় । তদুপৰি সংহৃতি বিচাৰ কামবূপত 
বৰকৈ কৰা দেখা নাযায় ; উজনি আৰু মধ্য অসমতে হই সামাবদ্ধ 
বুলিব পাৰি | 


শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ নাতিৰ জীয়ৰী বংশৰপৰা উদ্ভৱ হোৱা “প্ৰভুৰ 
জীউধবৰা ডাল” মহাপুৰুষীয়া চাৰিসন্ৰ -নবৰোৱা, কোৱামৰা, দীঘলী আৰু 


৭ বিদ্যানন্দ £। পদ ১০ !: ২৪-৩৩ : ২০০-২০২ ! বতিকান্ত 2 পদ, ১১৯-১২৩ ; 
হৰিনাৰায়ণ £ পদ ৩০০-৩০৪ ; বৰদোৱাৰ শ্ৰীবাপাটি নামলগোৱাৰ ঘৰত থকা 
পৃখিব ৰমাকান্ত আতাকুত পদ, ১৫ | 

৮ বিদ্যানন্দ 2 পদ ৪২৭-৪৪৩ ; জয়হৰি £ পদ 88-৫৪ : হৰিনাৰায়ণ ঃ পদ ৩১২- 

৩১৪ : ৩৪৯-৩৫৩ ;: ৩৬৩ ; ৩৬৬ ; ৩৬৯-৩৭১ | 

৯ মণল্পতি আমি গংহতি শব্দৰ পৰিৱৰ্তে সংঘতি নাযাঁটহে গ্রহণ কৰা| সমীচিন বোধ 
কৰে৷ | কথণাওক চৰিত নায়েৰে প্ৰকাশিত (যিখনি পুথিৰ আচল নাম ‘‘আতাপূননম 
স্বৰ বংশাৱলী চৰিত্ৰ’) পুথিব দ্বিতীয় খণ্ডৰ ৬ষ্ঠ পৃঠ্াৰ ভিতবৰ যত নম্বৰ শাৰাত 
প।চো]টি সংহতি বুলি উল্লেখ আছে: অৱশ্যে নাম তাত দিয়া নাই । সেই পথিতে 
শব্দটি বেলেগ বেলেগ ঠাইত ভিনভিন বকূপত লিখিত হৈছে, যেনে-ঘাঁট, সংঘাট, সঙ্ঘ 
ঘাট, সঙ্বহতি, মংহণ্তি ইত্যাদি | 


১৬৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


চামগুৰি বংশই আহোম ৰাজ্যত থিতাপি লোৱাৰপৰাহে সংহতি বিভাগৰ 
কথাটিয়ে ভালকৈ খোপনি পুতি লয় বুলি ১০ কোনো কোনোৱে মত প্ৰকাশ 
কৰিছে ৷ প্ৰকৃততে আহোম ৰাজ জয়ধ্বজ সিংহৰ আজ্ঞাকুমে ভাটিৰ 
পৰা দামোদৰ আতাক অনোৱা হয় আৰু এই দামোদৰ আতাই সেই- 
কালত বৈষ্ণৱসকলৰ মাজত থকা পাৰ্থক্যৰ কাৰণ খৰচি মাৰি ৰজাৰ 
আগত ব্যাখ্যা কুৰি ৰজাৰ প্ৰত্যয় জন্মবলৈ সমৰ্থ হয় ।|১১ এই কথাৰ 
বিৱৰণৰ ক্ষেত্ৰতে সন্ন আৰু সংহতিৰ ভাগ আৰু সিবিলাকৰ প্ৰত্যেকৰে 
বৈশিষ্ট্যৰ কথা থুলমূলকৈ দিয়া হৈছে ।-১ 


সংহতি বিভাজনৰ প্ৰথম সূন্ৰপাত দামোদৰ বিপ্ৰৰ দিনতে হয় । 
তেতিয়া শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ উত্তৰাধিকাৰী হিচাপে আছিল মহাপুৰুষ মাধৱদেৱ ৷ 
মাধৱদেৱৰ তিৰোধানৰ লগে লগেই পুনৰ সম্প্ৰদায়টিৰ মাজত কেতবোৰ 
কথা লৈ মতভেদৰ সৃষ্টি হয় ৷ মথ্ৰা দাস বুঢ়া আতাক মাধৱদেৱে 
বৰপেটা সত্ৰৰ ভাৰ অৰ্পণ কৰি ধন্মাচাৰযয পাতি থৈ যায়। পিছলে বদলা 
পদন্ন আতাৰে লগ লাগি সিবিলাকৰ সহযোগীসকলে আচাৰ-বিচাৰৰ 
ওপৰত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কৰে আৰু সেয়ে পিছৰ যুগত নিকা বা 
নিষ্ঠা সংহতি নাম পায়। এই ভাগৰ লোকসকলে দিয়া ব্যাখ্যা মতে 
গুৰুধৰ্ম্মৰ সকলো বিষয়তে এঁকান্তিক নিষ্ঠাৰ বাবেই ভাগটিৰ সেই নাম 
হৈছে । আদিতে এই সংহতি পুৰুষ সংহতিৰে ভিতৰুৱা আছিল । 


সথৰাদাসৰ দিনতে মাধৱদেৱহে গুৰু নে শঙ্কৰদেৱ শুব এই প্ৰশ্রই 


১০ মহেশুৰ নেওগ : শ্ৰীশ্ৰীশঙ্কৰদেৱ, পৃঃ ২০১-২০৩ 

১১ অনিৰ্কদ্ধ 2, গুৰুবৰ্ণনা| ; 

১২ প্ৰত্যেক সংহতিবে বিশদ বিৱৰ 
অধিক পদপুথি ‘সম্তাৱনা"ত দিছে 
খণ্ডত সংহতি কেইটিৰ বিৱৰণ আবৰ 
কথাহে  আনকেহইটিৰ তুলনাত অধিক। আনহাতে পুৰন্ম সংহতিৰ বিষয়ে লিখ! 
সকলো কথা আসোঁৱাহ-মূক্ত বুলিও কৰ নোৱাৰ । 


ণ দ্বাব্রিকা দ্বিজ মিশ্ৰই তেওঁৰ সুবৃহৎ তিনি হেজ্জাৰৰো 
| মণিবাম দেৱানৰ বুৰঞ্খা বিৱেক ৰত্নৰ দ্বিতায় 
বৈণিষ্ট্য বৰ্ণনা কৰা| হৈছে যদিও ব্ৰুদ্ম সংহতিৰ 


পুৰুষ সংহতি ঃ ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৬৯ 


তাই পায় ১৩ আকু মথুৰা দাসৰ ফালৰ লোকসকলৰ মনত শঙ্কৰদেৱ 
আতৰি পৰা যেন হোৱাত গুৰুৰ দুই নাতি সেই কথাত অসন্তুষ্ট হৈ 
এই বিষয়ৰ স্পষ্টীকৰণ বিচাৰে ।১৪ আনকি এনে সময়ত মাধৱদেৱৰ 
নামঘোষা শাস্ত্ৰ খনি পুৰুষোত্তমে বিচৰাত মথ্ৰাদাসে দিবলৈ অনিচ্ছা 
প্ৰকাশ কৰে৷ সেই বাবেই পুৰুষোত্তম্নে ন-ঘোষা পুথি খনি লিখি উলিয়ায় ৷ ১৫ 
পিছলৈ ন-ঘোষা ৰচনা কায্যই মাধৱদেৱক উল৷ই কৰা যেন বুজাব 
পাৰে বুলি ভাবি ভাকুৰ দেৱে সেইখনি জুইত পুৰিবলৈ লয়। পুথিৰ 
একাংশ দগ্ধ হোৱাৰ পিছত বাকী অংশ সেই কালত ভাকুৰৰ লগতে 
থকা বাপুকৃষ্ণ ওৰফ্ষে শ্ৰীকৃষ্ণ আতাই ৰক্ষা কৰে ।৷১৬ সেই কালৰ এনে- 
বোৰ মতভেদৰ ওৰ পেলাবলৈ নাৰায়ণ দাস ভাকুৰ আতা আৰু ৰামচৰণ 
ঠতাকুৰে অশেষ যত্ন কৰে যদিও ভেদভাৱ সাময়িকভাৱেহে তল পৰে; 
নিম্মূল নহয় । 


মাধৱদেৱে মথুৰা দাসৰ দৰেই গোপাল আতাকো ধম্মাচায়্য পাতি 
থৈ যায় ৷ এইজনা আতাৰ লগৰীয়া আৰু সহযোগীসকলে ঘোষণা 
কৰে যে যদিও “শঙ্কৰ স্বৰূপে হৰি নিজ অংশে অৱতৰি ভকাত প্ৰদীপ 
লগাই থৈলা ; মাধৱ স্বৰূপে আসি তৈত তৈল বন্তি দিয়া অজ্ঞান আন্ধাৰ 
দূৰ কৈলা ।” প্ৰকৃততে এই ধৰ্্মবস্তুৱে পূৰ্ণতা লাভ কৰে গোপাল আতাৰ 
হৃততহে । গোপাল অআ৷ত৷ত এই সকলোখিনি পৰিপূৰ্ণ হোৱা বুলি ধৰি 
নাম দিয়া হ’ল--‘পুণগোপাল’ । গোপাল আতাৰ লগত অনিকুদ্ধও লগ 
লাগি পিছলৈ সিৰিন৷কৰ ভাগাটৰ নাম হয়-গোপালৰ মূল কালজাৰ 
সন্জৰৰ নামেৰে ‘কাল সংহতি’ ৷ আহোম শাসনৰ বেন্সিকা এই সংহতিৰ 


১৩ বিণ্যানন্দ 2 পদ ১৮৫-১৭০ ; ২০৭-২১৫ | 

১৪ বিদ্ঙ্তানন্দ £ পদ ৪২৮-৪৬৫ | 

০৫ এতিয়াও বাবজনীয়া সকলে প্ৰমঙ্গত ন-ঘোষা গায়। দীঘলী আৰু ঢামগুবি সত্ৰতো 
নু-ঘোষা গোৱা হয় | উৎমৱ উপনক্ষেহে বাকা দূখনি যত্ৰ-=_নৰবোৱা আৰু কেোৱানৰাত 
নবঘোষা গোৱা হয়। বহ্ম মংহতিৰ সত্ৰতে৷ ন-ঘোষাৰ প্ৰচলন খকাটো মন কবিব- 
লগায়া কথা | 

১৬. সন্তাৱলী ঃ পদ ২৩৩৮-২৩৪০ ৷ 


১৭০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমান্ষা 


এটি শাখাই ইতিহাসৰ পাত তেজেৰে বোলাই থৈ গৈছে । ভিন ভিন 
সময়ত, বিশেষকৈ ফুলেশ্বৰী ৰাণীৰ কালত সিবিলাকে ৰজাঘৰীয়া নিকাৰ- 
নিগ্ৰহ ভোগ কৰিবলগীয়া হৈছিল ৷ মায়ামৰা বিপ্লৱৰ বুৰঞ্জীয়ে প্ৰমাণ 
কৰিলে--কেনেকৈ ‘মাৰি যাও মৰি যাও", ওক থাণ শুজি যাও’ বুলি 
ধৰ্ম্মৰ নামত একগোট হৈ যুদ্ধ শিক্ষাৰ প্ৰাথমিক জ্ঞানো নোপোৱা 
সাধাৰণ এমুঠি প্ৰজাই প্ৰৱল প্রতাগী আহোম শক্তিক সিংহাসনচ্যুত 
কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছিল । সামাজিক তথা জাতি-বৰ্ণ বিচাৰৰ ক্ষেন্রত 
উদাৰতা অৱলম্বন এই ভাগটিৰ আন এটি বিশেষত্ৰ । 

মাধৱদেৱৰ দিনতেই কিবা কথাত লাগি গোপাল আতাক মাধৱ- 
দেৱে পৰিত্যাগ কৰা বুলি প্ৰাচীন-অৰ্ব্বাচীন চৰিতত উল্লেখ আছে ৷: 
হয়তো মাধৱদেৱৰ জীৱিত কালতে আনৰ লগত এই ভাগৰ লোকসকলৰ 
কিবা মতভেদ হৈছিল । পুৰুষোত্তম চতুৰ্ভূজ আদি পিছৰ পুৰুষৰ 
সময়ত এই ভেদ ভাৱ ইমান প্ৰবল হৈছিল ১৮ যে আজি অলপ দিনৰ 
আগলৈকে কাল সংহৃতিৰ লে৷ক বুলি ব৷কাসকলে বিষম ভাৱ প্ৰকাশ 
কৰিছিল । আগৰ দিনত সমাজে অতি হেয়জান কৰা আৰু তলশ্ৰেণীৰ 
বুলি ধৰি লোৱা লো৷কসকলকো এই সংহতিয়ে শঙ্কৰদেৱৰ সাম্যভাৱৰ 
দৃষ্টিৰে আদৰি লৈছিল ; পৰ্ম্মত-ভৈয়াম সকলোতে ধম্্মৰ এই উদাৰ 
বাণী প্ৰচাৰ কৰিছিল । আচাৰ আৰু ৰীতি-নীতিৰ ক্ষেত্ৰত উদাৰ হোৱ।| 
বাবেই এই সংহতিৰ তেনে শ্ৰেণীৰ লোকৰ মাজত তান্ত্ৰিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ 
প্ৰভাৱ স্বৰূপ ভিতৰপকীয়া, গোপীধৰা, পূৰ্ণসেৱা, বাতিখোৱা আদি 
অনুষ্ঠানে প্ৰৱেশ কৰিবৰ সুৰুঙা পায় । সম্ভৱতঃ এনেবোৰ কাৰণতে 
অন্য সংহতিৰ লোকৰ লগত সিবিল৷কৰ সামাজিক সম্পৰ্ক অতি ক্ষীণ 
আবু নিকৰুৎসাহজনক হৈ পৰে ৷ 


১৭. বিদ্যানন্স £ পদ ৫৮-ড৬৪ 2: ১২৪-১৩৩ : 
সম্ভাৱলী £ পদ ২৩৫১-২৪০৩ | 
১৮ হৰিনাবায়ণ £ পদ ৩১৪ : ৩৬৩-৩৭২ | 


পুৰুষ সংহতি ঃ ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৭১ 


আহোম ৰজা আৰু ৰাজন্যবৰ্গৰ প্ষ্তঠপোষকতাত দামোদৰ বিপ্ৰৰ 
লগত যোগ হৈ সৃষ্টি হোৱা ভাগাটিয়ে কৃষ্ণৰাম ন্যায়বাগীশ ভট্টাচাৰ্য্য 
আদিৰ শাক্ত প্ৰভাৱ গ্ৰহণ কৰে আৰু লগতে ৰজাঘৰীয়া আদব-কায়দা 
লৈ ভিন ভিন সময়ত অনেক প্ৰকাৰ ৰজাঘৰীয়া উৎসাহ অনুদান আদি 
লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয় । বাকীসকলে অৱশ্যে তেনেবোৰ কথাত 
গুৰুত্ৰ আৰোপ আৰু প্ৰয়োজন বোধ কৰা নাছিল বাবেই আজি অসমৰ 
সন্নৰসমূহৰ অধিক সংখ্যকৰে আথিক অৱস্থা অনুম্নতই নহয়--শোচনীয় । 
ধৰ্ম্ম সাধনাৰ ক্ষেন্ৰত এইবোৰক প্ৰতিবন্ধকহে জান কৰা হৈছিল। জয়ধ্বজ 
সিংহ ৰজাই কুৰুৱাবাহীৰ পাঠক নিৰঞ্জন দেউক আনি আউনিআট 
নামেৰে সন্ৰ পাতি অশেষ অনুগ্ৰহ দেখুৱায় আৰু তাৰ পিছৰ পৰাহে 
‘বামুণীয়া সন্ল’’ > কেইখনিয়ে মহাপুৰুষীয়া চাৰিসন্ৰৰ আহিৰে ‘ৰজাঘৰীয়া 
চাৰিসন্ল’ আখ্যা লাভ কাৰ প্ৰতিপত্তিশালী হৈ উঠে । ব্ৰহ্ম সংহতিৰ 
এই চাৰিখনি সন্ত - আউনীআট, দক্ষিণপাট, গড়মূৰ আৰু কুৰুৱাবাহী । 
প্ৰকৃততে আউনীআটি আৰু গড়মূৰ কুৰুৱাবাহীৰপৰাহে উভূত, সিও 
অনেক পিছত । আনকি কোৱামৰাৰপৰা পিছত ওলোৱা সলগুৰি, 
শুকদল, ইটাখুলি আদি শাখা বংশ বিস্তুতিৰে ঘটাৰ দৰেও আউনিআটি 
কুৰুৱাবাহীৰ তেনে নহয় । যি হওক, পিছলৈ ৰজাঘৰত ইয়েই প্ৰসিদ্ধ 
হৈ উঠে ৷ ব্ৰহ্ম সংহতিৰ সন্নলসমূহত ব্ৰাহ্মণৰ প্ৰতিপতন্তিৰ উপৰিও 
তান্তিক আৰু ফস্মাত্ত মতৰ কেতবোৰ অনুষ্ঠানৰ কেইখনিমান সত্ৰত 
প্ৰচলন হয়াৰ আন এটি বৈশিষ্ট্য । এনেদৰে শঙ্কৰদেৱ-মাধৱদেৱৰ 
পিছত ধৰ্ম প্ৰবৰ্ত্তকসকলৰ মাজত ভাগ হয় আৰু সংহতিৰ এনে 
কৃল্লিম ভেদভাৱেৰে সিবিলাকে ‘স্বকি মতে প্ৰৱতিবে লৈলা ৷’ 

শ্ৰাশঙ্কৰদেৱে কোৱা ‘ন৷তিতেসে আশ’ কথাষাৰিৰ ওপৰত ভিত্তি 
কৰি মাধৱদেৱে গুৰুজনাৰ বৰপো ৰমানন্দ ঠাকুৰৰ পত্ৰ পুৰুষোত্তম 


১৯ ক', চাৰ এডৱাৰ্ড গেইট ; এ হিষ্টৰী অব এচ|য 
খ. সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞা ঃ এংল’ এচামীজ বিলেচনূচ্‌ | 


১৭২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


ঠাকুৰক এই ধৰম্ম সম্পনায়ৰ উত্তৰাধিকাৰী পাতিলে |+০ পুৰুষোত্তম 
তাকুৰে বাৰজন লোকক ধৰম্মাচাথ্য পতাৰ লগতে, গুৰুপুত্ৰন খুৰাক হবি- 
চৰণৰ পুতেক চতুভূজ ভাতৃক উত্তৰাধিকাৰী পাতে । দদাকৰ আহিবে 
চতুভূজ ঠাকুৰেও আৰু বাৰজনক ধন্মাচাৰ্য্য পাতিলে । সেইনৰেই 
চতুভূজৰ জ্যেষ্ঠ পত্নী কনকলতা অ!ইব আজ্ঞাৰে, চতুৰ্ভূজৰ পোষ্যপূত্ৰ 
দামোদৰ আতাই ১১ আৰু কেইগৰাকীমান লোকক নিনম্্মালি দি ধমনমৰ 
ভাৰ দিয়ে | পুৰুষোত্তমৰ পুত্ৰ নথকাত, তেৰাৰ জীয়বীাৰূপৰা বঢ়া 
বংশ আৰু চতুৰ্ভূজৰ জীয়ৰী সুভদ্ৰাৰপৰা আৰু পোষ্য পূন্ন দামোদৰৰ*” 
পৰা বঢ়া বংশৰ সন্ৰসমূহকে পুৰুষ-সংহাতৰ অন্তভুক্ত বুলি ধৰা হয় । 
এই ভাগৰ লোকসকলে দিয়া ব্যাখ্যা মতে মূল পূৰুষ নাৰায়ণেই ইয়াৰ 
আদিজন উপাস্য হেতু এই সংহতিৰ সেই নাম । আন এটি মতে 
‘মহাপুৰুষ’ শঙ্কৰদেৱ প্ৰবত্তিত ধৰ্ম্মবস্তুৰ সকলোখিনি এই লে৷কসকলেই 
অটুট ৰাখে বাবে মহাপুৰুষৰ নামেৰে এই নাম পাইছে । ভক্ত দুয়ো 
বিধ ব্যাখ্যাৰ যুক্তিযুক্ততা সম্পৰ্কে ভাবিবলগায়া হয় $; সেইবাবে এনে 
অনুমান কৰিলেই হয়তো সমীচিন হব যে পৰম ব্যক্তিত্বসম্পন্ন পূৰুষো- 
ত্তম ঠাকুৰৰ নাম অনুসৰিয়েই এই সংহতিৰ নাম পুৰুষ সংহতি হৈছে। 
অৱশ্যে পুৰুষোত্তম, চতুৰ্ভুজ আনকি দামোদৰ ঠাকুৰ আতাকো কেন্দ্ৰ 
কৰিয়েই এই ভাগটৰ উক্ত নাম হৈছে । সেইফালৰপৰা এই ভাগাটৰ 
নাম “‘ঠাকু্ৰীয়া’ হোৱাহে হয়তো সমীচিন হ’লহেঁতেন ।১৩ কিন্তু 


২০ বিন্যানন্দঃ পদ ২৪-৩৩, হৰিনাৰায়ণ ঃ পদ ৩০০-৩০৪ : অনিন্দ্ধ : পদ ১২১-১২৯ ৷ 
২১ গন্তাৱলা £ পদ ২৭০৪-২৭৬৭ | অই কনকলতাৰ চিত্ৰ নামেৰে প্ৰকাশিত পথিতে৷ 
একে বিৱবণ পিয়া হৈছে। 
২২ ক. বৰদোৱাৰ শ্ৰীবাপ্াটি নাম লগোৱাৰ হাতত থকা ‘চন্দ্ৰচাৰ্' কৃত পথি]; 
খ. মদন আতাৰ পদ ; গ.দিচিয়াল বংশাৱলী চৰিত, পৃষ্ঠা ৪ (+), 
ঘ্‌, অনিব’্ধধ ঃ পদ ১৬৪-১৬৭ | 
২৩০ এই প্ৰসঙ্গত দামোদৰ আতাই জয়হবজ লিংহ ৰজাক কোৱা “‘চাকুৰীয়া বলি বাজা 
অআমাকে কহয়” কথাষাৰি মন কৰিবলগীয়া | 


পুৰুষ সংহতি ঃ হয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৭৩ 


ভাকৰীয়া শব্দাট পিছলৈ আন অহতহে ব্যৱহাৰ হোবা দেখা যায়। 
যিহ'ওক, মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ লগত এই সংহাতৰ প্ৰত্যক্ষ সম্পকৰ 
কথা নুই কাৰিব অৱশ্যে নোৱাৰি । 
সপ্তদশ শতিকাৰ দ্বিতীয় দশকৰ ভিতৰত পুৰুষোত্তম ঠাকুৰৰ 
প্ৰয়াণ ঘটে আৰু সেই শতিকাৰে প্ৰথমাৰ্ধৰ শেষৰ ফালে চতুভূজ ভাকু- 
বৰো জীৱন অৱসান ঘটে ৷ এই দুইজনা ঠাকুৰৰ জীবিতাৱস্থাত 
বিভাজন ঘাটলেও পূৰুষ সংহতিৰ নাম সন্তৱতঃ সেইকালত হোৱা৷ 
নাই । চতুৰ্ভজৰ পিছত দামোদৰ আতাৰ মুখেদি সংহতি ভাগৰ বণনা 
কৰা হৈছে । সপ্তদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালৰ ৰচনাতহে লিপিব্ৰদ্ধ 
ৰূপত শব্দাটৰ প্ৰয়োগ পোৱা গৈছে । গতিকে সংহতিৰ জন্ম উক্ত 
দুই ঠাকুৰৰ জীৱিত কালতে হলেও তাৰ নামকৰণ সপ্তদশ শতিকাব্ব 
শেষৰ ফালেহে হোৱা বলি ধৰিব পাৰি | 
শঙ্কৰোত্তৰ বৈষ্ণৱ ধ্্মৰ শ্ৰেণী বিভাগৰ মূলতে ইয়াৰ গুৰি ধৰোতা 
সকলৰ মাজত হোৱা মিলৰ অভাৱ বৃলিয়েই ঘাইকৈ ক’ব পাৰি ৷ 
বিশেষকৈ গওৰু-নাতি দুজনৰ বস্তমানত সৰহচাম লোকে উত্তৰাধিকাৰী 
হিচাপে আনক স্বীকৃতি দিবলৈ টান পোৱাটো স্বাভাৱিক । সিবিল৷কৰ 
হাততেই প্ৰদৰ্মবস্তুৰ ‘সৰ্বস্থ’ অটট থক আৰু বংশ পৰম্পৰাগতভাৱে 
সকলোথিনি ৰক্ষা কৰা ব্‌লি বহতেই মানিছিল ৷ সমসাময়িকভাৱে 
মাধৱদেৱে পতা ধ্ৰম্মাচায্যসকলৰ ভিতৰত অগ্ৰগণা কেইজনমানৰ 
ক্ষেল্লতো এনে মনোভাৱ সেই সেই দলৰ লে৷কসকলে লোৱাটো স্বাভাৱিক 
আছিল । তাৰেই আকৌ সৰহ সংখ্যক লে৷কে পুৰুষোত্তম ঠাকুৰৰ 
দৰে বিশাল ব্যক্তিত্বসন্পন্ন লোকজনৰ নেতৃত্ব মানি লৈছিল । হৃয়াৰ 
বাহিৰত থাকিল মাথোন গোপাল আতা আৰু মথ্ৰাদাসৰ সহযোগাঁ 
সমন্বিতে ভাগ দুটিহে । পিছলৈ দামোদৰীয়া, হৰিদেৱী আদি পন্থৰ 
লগত সহযোগ কৰি ব্ৰহ্ম সংহতিৰ সৃষ্টি যেনেকৈ হ’ল, সেইদৰেই 
গোপাল আতা, অনিৰুদ্ধ আতাৰপৰা কাল সংহতি আৰু সদৌ শেষত 
মথুৰাদাস, বদলা পদমূআতাৰ ফালৰপৰা নিকা সংহৃতিৰ উদ্ভৱ হবলৈ 
পালে । 
ওপৰৰ আলনলোচনাৰপৰা পুৰুষোত্তম ঠাকুৰকেই পুৰুষ সংহতিৰ 
গুৰি বুলি ধৰিব পাৰি | এইজনা ঠাকুৰক সাধাৰণতে ‘বৰ-ঠাকুৰদেৱ’ 


১৭৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


বোলা হৈছিল । নিজৰ পুন্ৰাদিক্‌মে বংশ নথকাত বৈষ্ণৱসমূহৰ মাজব- 


পৰা উপযুক্ত চাই বাৰজন ‘মহন্ত’ পতা তেখেতৰ এই কায্যত কোনো 


কোনো চাম লোকে হয়তো বেয়াও পাইছিল । কাৰণ শঙ্কৰদেৱ-মাধৱ্ৰ- 
দেৱৰ দৰেই জাতিগত মধ্যাদাতকৈ উপযুক্ত তাৰ বিচাৰহে ঠাকুৰেও 
প্ৰধানকৈ কৰিছিল । সেইসকলক ‘ব্ৰৰ-বাৰজনীয়া’ বোলা হয় । সেই- 
সকলৰ তালিকা প্ৰস্তুত কৰাত অসুবিধা থাকিলেও ভলৰ দৰে কৰি লব 
পাৰি । এই বাৰজনৰ ভিতৰত প্ৰথম ছজন ব্ৰাহ্মণ আৰু বাকী কেইজন 
কীয়স্থ । 


, কেশৱ আতা-কোচুং বা কুৱ ৰীচোং সন্ন 
. গোপীনাথ--চেকেৰাতলী সন্তৰ 
বাসুদেৱ--চতমা সন্ৰ 
ৰামকৃষ্ণ--গোমোভ্াা সন্তৰ 

পৰমানন্দ ভাগৱতী--ৰতনপুৰ সন্ৰ 
পৰশুৰাম--পুণিয়া সন্ত, ফুলবাৰী সন্তৰ 
, বাপুক্‌ষ্ণ বা শ্ৰীকৃষ্ণ--এলেঙি সন্ৰসমূহ 
. হৰিচৰণ--সাওকুচি, বা সাউদকুচি সন্ল 
কমললোচন--কাথৰপো, কাথবাপূ সন্ৰ 
. মুৰাৰি-বেঙেনা৷আটি সত্ৰ 
কৃষ্ণচৰণ--দুপহা, চিপহা সন্ৰ 

১২. কমললোচন--ঠকৰিয্নাল সন্ত 
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এই সন্নলসমূহৰ ভিতৰত বাপুক্্‌ষ্ণ বা শ্ৰীকৃষ্ণ আৰু তেৰাৰ তিনি- 
গৰাকী ককাই-ভাই “কৃষ্ণ”লয়ৰপৰা বঢ়া সন্ৰসমূহৰ সংখ্যাই বস্তুমান 
অসমত বেছি । সতানন্দ বৰভকতৰ এইজনা পুূল্নৰপৰা বঢ়া সন্ৰৰ 
নাম অনুসৰিয়েই আনহে নালাগে এতিয়াও অনেক হোকেই ভক্ত 
‘বাৰজনীয়া’ ধৰ্ম্মাচাৰ্য্যকো ‘এলেঙিয়াল গোসাই’ বুলিহে কয় । এলেঙি 
সন্সসমহৰ ভিতৰতো আকৌ লেট্‌গ্ৰাম, খাতপাৰ, পোৰাভেটি, মদাৰওৰি, 
নিকামূল, বঁহজেঙনি, নাচনীঘাট, বালিপাৰা, কাকৰিকটা, পহুমবা, 
উলুতলী, টকোবাৰী, কলংপুৰ, জজিয়া, বালিপুখুৰী, গটঙ্গা আৰু বৰালি- 


পূৰুষ সংহতি ঃ ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৭৫ 


মৰা আদি অসংখ্য সন্ন পৰিছে ।১৪ সতানন্দৰ মল সন পতিগণশু বলি 
কৌোৱ্বা হৃয় । } 


পূৰুষোত্তম ঠাকুৰৰ দৰেই চতুৰ্ভূজ ঠাক্ৰেও একে উদ্দেশ্যৰেই 


অৰু বাৰজন ধন্মাচাৰ্য্য পাতে | চতুৰ্ভূজক সৰু ঠাকুৰ দেৱ বোলা 
হৈছিল বাবে, তেৰ৷ই পতা মহন্তসকলক সক বাৰজনীয়া বোলা হয় ৷ 
মন কাৰবনস্জগীয়া যে ওকৰ দুজনা ‘নাতিৰ ভিতৰত এজনৰো পৃুন্ৰাদিক্‌মে 
বংশ নৰল । চতুভূজৰ পুত্ৰ দৈৱকানন্দনক তিনি বছৰ বয়সতে 
‘সতিনীত৷পত দগধা’ কনকলতা আয়ে বসন্ত ওলাওঁতে গাত বিহ 
কাপোৰ দি মৰাত শসাকুৰে২৫০ মনত বৰ আঘাত পায় আৰু বায়েক গোবিন্দ- 


প্ৰিয়াৰ 


বৰ গভত গোৰীকান্ত বৰুৱা অতাৰ ওৰষজাত সন্তান দামোদৰক 


নাভিছেদ কৰিয়েই পোষ্য পূল্রৰূাপে তুলি লয়।২৬ অন্তিম কালতো ‘ধৰ্ম্ম- 
শাস্ত্ৰ ভাগৱ্ত্‌ সহিতে আমাৰ, আজি ধৰি দামোদৰ জানা অধিকাৰ’২৭ 
ব্লি ঘোষণা কাৰ দামোদৰ আতাকে উত্তৰাধিকাৰী পাতি থৈ যায় | 
পিছত দামোদৰ অ৷তায়ো চতুভূুজৰ দৰেই কনকলতাৰ আজ্ঞাৰে আৰু 
বাৰজন আচাৰ্য্য পাতে । এইসকলক সাধাৰণতে ‘আতা দামোদৰে 
পতা’ বা ‘কনকা-বাৰজনায়া’ বুলি কোৱা হয় । সৰু বাৰ-জনীয়া 
আচাৰ্যসকলৰ প্ৰথমৰ চাৰিজন ব্ৰাহ্মণ বুলি জনা যায়। সেইসকল 
হৈছে-- 


স৪ 


০ 
২৬ 


স্ন৭ 


. গোবিন্দ মৈোধৱ £)--বিহিমপুৰ সত্ৰ 
. ৰামভদ্ৰ-নাচনীপাৰ সন্ন _ 

‘ বিষ্ণ--ভাণ্ডুৱাল সন্ৰ 

. কানাই--টুঙাপাৰ সন্ৰ 


02 ঠে এ ৮৮ 


নবোন্তমৰ বৰভক্ত বংশাৱলী, পাঠক বজনা|খৰ সন্তমূহাৱলী আৰু পৰিত্ৰ অসম (প্ৰথম 


প্ৰকাশ, যোবহাট, ১৯৬০ চন)ৰ ১১৬-১২৪ পৃষ্ঠা আনক ভূমিকাৰ '৩২ পুঠাত এই সাত্ৰ- 
সমূহৰ বিশদ বিৱৰণ দিয়া হৈছে। 
সম্ভ্ৰাৱলী £ পদ ২৫০৯-২৫১৫ । 
ক, কোটুংসত্ৰৰ পৰা সংগৃহীত চৰিত, পুষ্ঠ৷ ১১ (খ) :; 

খণ বতিকানত্ত 2 পদ ১৬৪-১৬৭ ? গঁ, বিদ্যানন £ পদ 83৭-৫০৫ : ঘ-ং প্ৰাচীন 
কামবূপায় কায়স্ব সমাজৰ ইতিবৃত্ত; (নলবাৰী, ১৯৪১ চন) পটা ২৩৪ | 

মদন আত৷ কৃত পদ (বৰদোৱাৰ শ্ৰাবাপাটি নাম লগোৱাৰ ঘৰত সংৰক্ষিত) ৷ 


১৭৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীন্ষা 
৫. বামদেৱ (মাধৱ £, হৃৰি 2&£)--বনগঞাসন্ৰ (দ্বিজ £) 
৬. জয়কৃষ্ণম-ঘৰকটঠরীয়া সন্ৰ 
৭, জয়কানাই (ৰামকানাই ?)-গোভীৰ সন্ৰ 
৮. গোপীনাথ--কাৱৈমাৰী সন্ৰ 
২৮, মূক্ন্দ-হালধিআটী সন্ৰ 


১৩০. ৰত্নাকৰ (দ্বিজ 2)--সলওৰি সন্ৰ 
১১. কানু (দ্বিজ 2)--উজনিয়াল সত্ৰ 
১২. সনাতন (দ্বিজ 2)-বেলসিধিয়া সনত্জৰ । 


এবাৰ চতুৰ্ভূজ ঠাকুৰৰ তিথি পালনৰ বাবে যোগাৰ কৰি কনক- 
লতা আয়ে কলিয়াবৰত থকা বাৰজনায়া মহন্তবংক মতালে । পুহ- 
মহীয়া পকাধান এৰি মহন্তসকল যাবলৈ অনিচ্ছুক হোৱাত আই নিক- 
পায়ত পৰিল । ইফালে সিবিল৷ক আহিব বুলি সকলে যোগাৰ পাতিও 
কৰা হ’ল । হেন সময়তে কোচুং সন্ৰৰ কেশৱ আতাৰ বুদ্ধি কমে 
কনকলতাৰ আলজ্ঞাৰে দামোদৰ আতাহ আৰু এচাম লোকক আদচায্য পাতি 
নি্দ্মালি দিয়ে আৰু সেই সকলেৰেই তিথি-উছৱ সমাধা কৰা হৃয়। 
সেই সকলৰ তালিকা ভিন ভিন লিখকে ভিন্ন মতে দিছে । দামোদৰ 
আতাই আজ্ঞা দিয়া চৈধ্যজনৰ নাম পোৱা যায় । ‘বাৰ’ শব্দটি এই 
ক্ষেল্লত অনিদ্দিষল্ট অথত ব্যৱহাৰ হোৱা বুলিহে ধৰা সমীচিন হব । 
তদুপৰি এই আজ্ঞাপৰ আচায্যসকলৰ মাজত বৰ বাৰজনায়া, সৰু 
বাৰজনীয়া আদি ভাগ হলেও, সিবিলাকৰ ভিতৰত কোনো প্ৰভেদ বথা 
নহৈছিল । সেইবাবে তালিকা যুগুতকাৰী বহতে৷ লিখকেই ন৷ম আৰু 
সন্ৰৰ খেলিমেলি কৰা দেখা যায় । আতা দামোদৰে পতাসকলৰ 
তালিকাখনি তলৰ দৰে কাৰব পাৰি । ইয়াৰে প্ৰথম চাৰিগৰাকী 
ব্ৰাহ্মণ | 


১. হৰিচৰণ--পটিয়ৰী, পটিয়াটাৰী সন্ৰ 
২. গোপীনাথ--নলতলী সন্ৰ 
৩. জয়হৰি--ধ্ৰনীগ্ৰাম্‌, মিছিমি সন্ৰ 


পুৰুষ সংহতি ঃ হয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৭৭ 


‘ ৰঘুপতি--কলণন্টৰী সন্ৰ 

. শ্ৰাৰাম--পাতকতীয়া সন্ন (হাবুং 2) 

. আত্মাৰাম-বৰা৷লিমৰা সন্ন 

. মোহন (ৰামচৰণ ?)-ধোন্দল (ধৃধুলি) সন্তৰ 
. মনপুৰ--অভয়পুৰীয়া সন্ৰ 

. অনন্ত আতা বা হৃদয়ানন্দ--কালশিলা সন্র 
১০. জয়কষঞষ্ণ--বেনপতীয়া সন্ৰ 

১৩০১. শঙ্খনাথুককিলাগঞা সন্ৰ 

১২. পৰমানন্দ--কোতৰ গঞা সন্ত 

১৩. গোবিন্দ-খেদাপাৰ সন্ত 

১৪. গোপাল--কমল৷বাৰী সন্ত 
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কোনো কোনোৰ মতে ওপৰৰ ৬, ৮, ৯ আৰু ১৩০৪ নঙ্গৰৰ পৰ্ি- 
বস্তে যথাকুমে জগতানন্দৰ আধাৰ সন্ৰ, ৰতকান্ত দ্বিজর নেপালি সন্ত, 
মেধি সাধ দ্বিজৰ দিগচোং সত্ল আৰু নাৰদৰ দৰং সন্ৰকহে ধৰা হৈছে ৷ 

ওপৰৰ সন্ৰসমূহক যথাকুমে পুৰুষোত্তম, চতুভূুজ আৰু দামোদৰ 
আতাৰ আজ্ঞাপৰ সন্ত বুলি কোৱা হয় । পশুৰু-নাতি দুজনাৰপৰা 
বৃদ্ধি হোৱা সন্নসমূহৰ ভিতৰত চাৰিখন সন্ৰ বিখ্যাত হৈ উঠভ্ে--ধন- 
এশ্নৰ্্যৰ বলত অথবা ৰাজ অনুগ্ৰহত নহয়,--ধৰ্ম্ম আৰু সংস্কৃতিৰ 
ক্ষেল্লভ সিবিলাকে আগবঢ়োৱা বৰঙণি আৰু গ্ৰহণ কৰা ভূমিকাৰ বাবেহে ৷ 
ইয়াৰে প্ৰথম দুখনি-নৰোৱা আৰু কোৱামৰা, যথাক্মে দামোদৰ আতা 
আকু চতুভজৰ কন্যা সূভদ্ৰা আহৰ পুত্ৰ অনন্তৰায়ৰপৰা বঢ়া । আন 
দুখনি দীঘলী আৰু চামগুৰি--পূৰুষোত্তমৰ জোৱায়েকৰ (জীয়েকৰপৰা 
নহয়) ফালৰপৰা উদড্তৱ হোৱা | অসমীয়া লে৷কগীতৰ উজাই 
নৰে।ৱা, ভাটয়াই বৰদোৱা, মাজত বাসুদেৱৰ থান’--এই তিনিওখনি 
নৰোৱা বংশৰ ঘাই সন্ৰ । 

চতুৰ্ভূজ ঠাকুৰৰ কনিষ্ঠা ভাষ্যাৰ কন্যাৰপৰা বঢ়া সন্ন বিষ্ণগুৰ- 
ঘলাজাবৰী আৰ কোৱামবাৰে বংশ বুদ্ধি হৈ বসতি কৰা সলগুৰি- 
শুকদলৰ শাখা প্ৰশাখাৰে বংশবৃক্ষ বিসজ্তত হৈ পৰিছে । পিছলৈ 
কমলেশ্ৰৰ সিংহ ৰজাৰ দিনত কোৱামৰাৰ শাখা সলগুৰিয়ে ‘গোজেই গজ৷লি 


১৭৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


হৈ’ং৮ বৰদোৱাৰ অংশ দাবী কৰে আৰু নবোৱা আৰু সলওৰিৰ মাজত 
দুৰ্ঘোৰ কন্দল লাগে । সেই সময়তে নিজ নিজ স্বাৰ্থ পূৰণৰ অৰ্থে 
দুয়োদনৰ লোকে কেতবোৰ গ্লানিকৰ চৰিত আৰু ভণিতাহীন পুথি ৰচনা 
কৰি প্ৰচীন বুলি চন৷বৰ যর্লন কৰ আৰু কোনে কোনোৱে পূৰ্ব্বৰ চৰিত 
পূৃথিব পদ বাটি নিজ উদ্দেশ্য সিদ্ধৰ অৰ্থে পূৰণ কৰোৱায় । শঙ্কৰোভড্তব 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ ক্ষেত্ৰত তাৎপৰ্ধ্যপূৰ্ণ ভূমিকা গ্ৰহণ কৰা বুলি 
যি গৰাকী মহিনাই খ্যাতি লাভ কৰিছে, তাৰ অন্তৰালত থকা বাযক্তিজন 
দামোদৰ অতদিনে অনাস্বীকৃতভাৱেই পৰি আহিছে । এই বিষয়ত 
কোৰ্চুং সত্ৰৰ কেশৱ আতাৰ পূত্ৰ ভণবান আতাৰো অৰিহণা অন্যান্য 
বাৰজনীয়া মহন্তসকলৰ দৰেই কোনে৷ওণে কম নহয় । প্ৰকৃততে 
গুৰুজনাৰ নাতিবোৱাৰী বুলি কনকলরতাৰ হেজাৰ দোষ থাকিলেও ঢাকি, 
সমাজত ডাঙৰ পাতি লৈ ফুৰিছিল দামোদৰ আতা আৰুস বাৰজলায়া 
মহন্ত সকলেহে । এই কনকলত। আইৰ দিনতে সচ্টতি হোৱ৷ গৃহ- 

কন্দল দামোদৰ পুন্ন ৰমাকান্ত আত্তাৰ দিনত অধিক বুদ্ধি পায় । 

ৰমাকান্ত আতাৰ সেৱক ব্ৰাহ্মণ পণ্ডিত বিখ্যাত কথাগুবু চৰিতৰ বজ্তা 
চকুপাণি বৈৰাগী আতৈয়ে বৰদোৱাত সৰুহিস্যা-সলগুৰিত বসবাস 

কৰিবলগীয়া হোৱা কাহিনীয়ে গৃহবিবাদ আৰু দুগুণে বঢ়ায় । শঙ্কৰ- 

দেৱৰ পিছত অটব্য অৰণ্যত পৰিণত হোৱা বৰদোৱা উদ্ধাৰ কৰিবলে 
কোচঙৰ ভগবান আতা আৰু কনকলতা আয়েৰে সৈতে দামোদৰ আহি 

প্ৰথমে লইতৰ বালিতে বসতি কৰে । চতুভূজন পৰিয়ালৰ দায়িত্ৰ 
আছিল--তোলনীয়া পো দামোদৰৰ হাতত । বালিত থাকি পিছলৈ তাতে 
সনল্ন পতাত আৰু দামোদৰে অন্তিমকালত তাতে শেষ নিশ্বাস পেলোৱাত 
এই ব৷লিসন্ৰ নৰোৱাৰ এখনি বিখ্যাত সন্ হৈ পৰে । আনকি গুৰুজনাৰ 
দিনৰ অমূল্য সম্পদ চিন্ন-ভাগৱতকে ধৰি অনেক প্ৰাচীন সম্পদো বক্ষিত 


বিভিন চবিতৰ উপবিও বৰদোৱা থানৰ বৰফালিত 'আট়ৈকুৰিৰো অধিক বছৰ কাল 


লা. 
সৰ নাম লগোৱা হৈ থকা শ্ৰানমোবাম দত্ত নাম লগোৱাৰ'পৰা পোৱা বিৱৰণ | 


পুৰুষ সংহতি ঃ ইয়াৰ জন্ম আকু বিকাশ ১৭৯ 


হৈছে এই বালিসনত্ৰতে । দামোদৰ আতাই বৈষ্ণৱপুৰ (বস্তুমান কুজী) 
নামেৰে বৰদোৱাৰ ওচৰত আন এখনি সত্জ প্রতিত্ঞা কৰ ৷ দামোদৰৰ 
পৰিনাতি ৰামদেৱ আতাৰ দিনত বৰদোৱা বিভাজনে চূড়ান্ত অৱস্থা 
পায় । গতিকে ৰামদেৱে বৰদোৱা আৰু বালিসন্ৰৰ মাজতে ৰামপুৰ 
নামেৰে এখনি সন্ত পাতে | তেতিয়াবপৰা এটি জনপ্ৰিয় ফকৰাই উক্ত 
সন্ৰকেইখনিৰ বৈশিষ্ট্য আৰু ভোগ৷লি ভাই বুলি বালিসন্ৰৰ আকৰ্ষণৰ 
খ্যাতি প্ৰকাশ কৰি আহিছে--‘বৈফণৱপুৰ চলচলি পোনীৰে ওপচা), 
বৰদোৱা সিংহালি (বৰ্ণ বিপয্যয়--হিংসাছি), বালিসন্ৰ মাজে কুঢ়, নেওচা 
খোৱা বামপুৰ ১৯ 
কোৱামৰাৰপ্ৰবা বৃদ্ধি হোৱা সন্ৰসমূহৰ লগতে মঙ্গলদৈৰ খটবা 
সন্ৰও ধৰিব পাৰি । এই সকলোৰে আদি সন্ৰখনিৰ নাম আছিল-- 
গোবিন্দপুৰ । প্ৰতিষ্ঠাপক সুভদ্ৰাৰ পুন্ন অনন্তৰায় আতাই পিছলৈ 
কোৱামৰা নামে সন্জ গাতে । ইয়াৰ পিছত মধুপুৰ নামে আন এখনি 
সন্তৰ শিল্ধসাগখৰ ওচৰতে পাতি পুতেকৰ সেই নতুন সন্তৰ ভাৰ দিয়ে 
যদিও, সন্ৰখনিৰ নাম ঠাইখিনিৰ নামেৰেই সলগুৰি বুলিহে জনাজাত 
হয় । গদাধৰ সিংহৰ বৈষ্ণৱ নিধ্যাতনব বেলিকা ৰাজধানীৰ সমীপস্থ 
কোৱামৰা সন্ৰই অশেষ নিকাৰ ভুঞ্জিবলগাীয়া হয় ।৩০ কোৱামৰাৰ বংশ 
সলগুবিৰূপৰা গৈ পিছত ববদোৱাত বসতি কৰে । 
পুৰুষোত্তমৰ জোৱায়েক নিৰঞ্জন গাভৰু গিৰিয়ে প্ৰথমা পত্নী অথাৎ 
ঠাকুৰৰ কন্যা বিয়োগ হোৱাত আন এগৰাকী বিবাহ কৰায় । এই 
ভাত নাথাতী আইৰপৰা চাৰিজন পুন্ল হয়-চকুলাণি, সাৰঙ্গপাণি, 
গদাপাণি আৰু পদমপাণি । সিবিলাকে আহোম ৰাজ উদয়াদিত্য আৰু 


চকুধ্বজ সিংহৰ পৃষ্ঠপোষকতাত যথাকুমে চামগুৰি, দীঘলী, চৰাই- 
খোলা, বা চৰ৷ইখোৰোং আৰু ভোগৰবাৰী সন্ৰ পাতে । পুৰুষোত্তম 
ঠাকুৰৰ আন এগৰাকী কন্যা অনন্তপ্ৰিয়াক ইন্দ্ৰজিত গাভৰুগিৰিয়ে 
বিব৷হ কৰায় । সেই ডালৰগৰাও ঢাৰিখনি সন্তৰ ভম্ভৱ হয়-- হাতী- 
মৰা, কুঢ়িমৰা, ঢেপোটমৰা আৰু ঘাৰগ্নলে খোৱা । 

পৰা প্ৰাপ্ত । 
৩০ ভদ্রচাৰু কৃত ‘‘অনস্তচৰিত” | 


১৮০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


ওপৰৰ এই সকলোখিনি সন্ৰকেই পুৰুষ সংহাতৰ অন্ত্গত ধৰা 
হয়। সন্ৰীয়া চৈধ্য প্ৰস;সৰ আহি মাধৱদেৱৰ দিনতে প্ৰৱন্তন কৰা বুলি 
কোৱা হয় যদিও পুৰুষোত্তম শাকুবেহে নাম কানত্তন কৰবাৰ বিনদ নিয়ম 
প্ৰণালী বান্ধে ৬৭ আৰু সেইমতে মাধৱদেৱৰ নামঘোষা প্ৰসপীয়া কানণ্তনৰ 
আগতে গোৱাৰ বাৱস্থা কৰে ।  সন্ৰীয়া প্ৰসস;্স প্ৰণালাৰ এই বাতবৰ 
প্রভাৱ অন্য সংহাতৰ সন্ৰসমূহতোণ স্পষ্টভাৱে এতিগ়্।ও দেখা যায় । 
তাৰে গড়মূৰ কুকুৱাবাহীৰ বাহিৰেও ব্ৰহ্ম সংহৃতিৰ অন্তভুক্ত শ্ৰৱণী 
অদি সন্ৰত গোৱা-বোৱাৰ প্ৰণালাত আৰু সন্জ পৰিচালনা আৰু প্ৰসন্ন 
অদি বিষয়ত অসমত থকা চৈতন্য পন্থা সত্ৰসসূহত এই প্রভাৱ ঢকুত 
লগা । 
অসমীয়া সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত পুৰষ সংহতিৰ অৱদান মন কৰিব- 
লগীয়া । এতিয়।৷লৈকে ন৷ম জনা আৰু প্ৰকশ পোৱা চৰিত প্রথিব 
ভিতৰত প্ৰচীন আৰু সৰহ সংখ্যকাথিনি এই সংহৃতিৰ ভিতকুৱা । 
গীত-মাত আবৰ ভক্তিতত্ব সম্পকায় পুথি-পাজি অপ্ৰকাশিত অৱস্থাত 
অসমীয়া সাহিত্যৰ শঙ্কৰোত্তৰ যুগৰ ভড়াল ভৰি ভাহ থাই আছে । 
সকলোতকৈ লেখত লবলগায়া হৈছে--শঙ্কৰদেৱ প্ৰৱত্তিত অঙ্কীয়া পৰ্য্যায়ৰ 
নাটৰ অনুৰূপে বিভিন্ন সঞ্জত ভিন ভিন সময়ত ৰচিত হোৱা অসংখ্য 
নাটৰ সৃষ্টি, যিটি বিভাগত ধাৰ৷বাহিকভাৱে খুজ্টীয় যষ্ঠদশ শতিকাৰ- 
পৰা আবস্ত কৰি এতিয়।লৈকে প্ৰচলিত থকাৰ উদাহৰণ অন্যান্য ভাৰতীয় 
সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত থুব কমেইহে আঙুলিয়াই দেখুৱাব পৰা যায় ।* 


৩১ লম্তাৱলা £ পদ ২২৮২-২৩০১ | 

এইখিনি যুগুত কৰে"।তে ওপৰত উন্‌কিয়াই যোৱাৰ বাহিবেও লিখকৰ অপ্ৰকাশিত 
ঢলা] ট0]|৪107%8) 80110. 1]7)/6%6010])]]]রো}[;- 01 ]}6 ']200[058. 9970118.1 562} 01 
৯3331], ঘা8৪18%197}} ন|মক গৱেষণা! গ্ৰন্থৰ পৰাই ঘাইকৈ যহায় লোৱা হৈছে | 


স্ন 


অসমীয়৷ সমাজত এভুমুকি 


চু 


-_সব্রবেশ্বৰ ৰাজগুৰু 


অৱতৰণিক। ? 


অসমত বা অসমীয়া সমাজত যিমান সংখ্যক মানৱ গোচ্ঠীৰ 
লোকৰ মিলন হৈছে পৃথিবাৰ আন কোনো ঠভাইত তেনে সংখ্যক লোকৰ 
মিলন হোৱা দেখিবলৈ পোৱাটো বিৰল ৷ কিন্তু ইয়াত মিলন হোৱা 
বেলেগ বেলেগ গোচ্ঠীবে।'ৰ অসমৰ আদিম বাসিন্দা নহয় । পৃথিবীৰ 
নানা অংশৰ পৰা আহি ইয়াত এই লে৷কসকল গোট খাইছে। প্ৰাচীন 
কামৰূপ বা অসমতনো ইমান সংখ্যক বিভন্ন গোষ্ঠীৰ লে৷ক আহি 
গোট থাবলৈ কিয় পালে তাৰ উহ বিচাৰি গলে আমি তিনিটা প্ৰধান 
কাৰণ দেখিবলৈ পাও | প্ৰথমটো হৃ'নল অসম পৃথিবীৰ এটা মুল 
প্ৰব্ৰজনৰ পথত অৱস্থিত ৷ সকসবা প্ৰব্ৰজন আৰু আন্তজ্জাতিক ব্যৱ- 
সায়ৰ কেইবাটাও পথ ইয়াৰ মাজেদি আছিল । এই পথবোবৰেদি 
প্ৰব্ৰজন কৰা লোকসকলৰ কোনো কোনো দল কোনো কোনো সময়ত 
সম্ভৱতঃ থাকিও গৈছিল ৷ হয়াৰ সাৰুৱা ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ আক- 
যঁণকো সম্ভৱতঃ এই লে৷কসকলে উপেক্ষা কৰিব নোৱাৰিছিল । সাৰ্ুৱ্বা 
ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যক৷ই প্ৰব্ৰজনকাৰীসকলক অ৷কৰ্ষণ কৰি ৰখাৰ উপৰিও 
বহৃুতক অন্য তভ৷:ইৰ পৰ। ইয়ালৈ আকৰ্ষণ কৰি আনিছিল । তৃতীয়তে 
প্ৰব্ৰজনৰ পৰবস্তা কালত অসমৰ পাট, এবি, মুগা৷ ক৷পোৰ আৰু লা, 
সোণ, হাতীদাত, মজাতপ্তি, জালুক আদি আন্তৰ্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন বস্তুৱেও 
ইয়ালৈ বহতো লেকক আকৰ্ষণ কৰি অ৷নিছিল । 

অসমলৈ কেতিয়াৰপৰা বিভিন্ন মানৱ গোষ্ঠীৰ লে৷কসকল আহিবলৈ 
আৰম্ভ কবিছিল সেই বিষয়ে সসিক একো ক’ব নোৱাৰি ৷ ভাৰতবৰ্ষত 


ৰ 
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বসবাস কৰা এক প্ৰখ্যাত মানৱ-গোষ্ঠীা অষ্ত্ৰ-এচীয় (/%৷5070-‘.১9181120) 
লোকসকল অন্ততঃ থুঃ পূৰ্ব্ব ১৫০০ বছৰৰ আগেয়েই অসমৰ উত্তৰ 
পূবেদি সোমাই অসম তথা ভাৰতব্ৰ বিভিন্ন অঞ্চলত বিগ্লপি পৰি- 
ছিল বুলি ডক্তৰ সুনাতি কুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ে কয় । ইয়াৰ পাচত 
তিব্বত-বনমা, আলপাইন, আধ্য, টাই চীন আদি বিভিন্ন গোষ্ঠীৰ বিভিন্ন 
ফৈদৰ লোক নানা পথেদি অসম সোমাইছিল । 
অসমীয়া সমাজ আৰু সংস্কৃতিৰ গণতন আৰু কুম৷বকাশৰ ধাৰা 
বা গ'তটে৷ক প্ৰাগৈতিহাসিক যুগৰ পৰা বৃটিছ শাসনৰ আগলেকে তিনিটা 
বহল স্তৰ বা যুগত ভগ৷ৰ পাৰি ঃ (১) প্ৰাগৈতিহাসিক যুগ, (২) প্ৰাচান 
যুগ আৰু (৩) মধ্য যুগ | খুষ্টপুৰ্বব ১ম আৰু হয় শতাব্দীৰ উদ্ধৰ 
কালছোৱাক প্ৰাগৈতিহাসিক যুগ বুলিব পাৰি | অসমৰ প্ৰাগৈতিহাসিক 
যুগৰ কথা এতিয়াও অঙ্ধকাৰাচ্ছন হৈ অ৷ছে । খুচষ্টপূৰ্ব্ব ৬ম য় 
শতাব্দীৰ পৰা অসমৰ এতিহাসিক যুগৰ সূচনা বুলিব পাৰি । খুষ্টপূৰ্ব্ব 
১ম-২য় শতাব্দীৰ পৰা খুষ্টীয় ল্ৰয়োদশ শতান্দীৰ আৰম্ভণিলৈকে এই 
কবালছোৱাকে মধ্যযুগ বুলিব পাৰি আৰু বৃটিছ শাসনৰ আৰম্ভণিৰ পৰা 
অসমীয়া সমাজৰ ৪ৰ্থ স্তৰ বা বস্তুমান যুগ অআবৰম্ভ হয় । এই যুগত 
পশ্চিমীয়া সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ বিভিন্ন উপাদান আদি অসমীয়া সমাজ 
আৰু সংস্কৃতিত প্ৰবেশ কৰিবলে ধৰিলে । কিন্তু বৰ্তমান যুগৰ আগ- 
লৈকে আমাৰ সমাজ আৰু সংস্কৃতিক ধম্মীয় চিন্তাই বিশেষভাৱে পৰি- 
চালিত আৰু নিয়ন্ৰিত কৰিছিল । আনহাতে বৃটিছ শাসনৰ লগে লগে 
আমাৰ সমাজ-ব্যৱস্থা আৰু সাংস্কৃতিক চচ্চা ধম্মায় চিন্তাৰ পৰা মুভ্ত’ 
হৈ কিছু পৰিমাণে নিৰপেক্ষ হবলৈ ধৰিলে ৷ 


(১) প্ৰাগৈতিহাসিক যুগ } 


অসমৰ প্ৰাগৈতিহাসিক যুগৰ বিষয়ে অধ্যয়ন কৰিবৰ কাৰণে 
উলয়ক্ত অব্‌ বথেষণ্ট প্ৰবিমাণৰ সম্বল এতিয়াও বুৰঞ্জীবিদসকলৰ 
হাতত আহি পৰা নাই । বস্তমান কোনো কে৷নো গ৷ইত প্ৰ৷গৈতিহাসিক 
যগৰ যি দুই এপদ সম্বল উদ্ধ'ব হৈছে, সেইবোৰে কিছু সন্ধান দিলেও 
এই যুগৰ অসমৰ বিষয়ে বিশেষ আলোকপাত কৰিব পৰা নাই । 


অসমায্না সম৷জত এভ.মুকি ১৮৬ 


৷" 
কী 


অসমৰ বৰাইল পাহাৰ, নগা পাহাৰ আদিত শওহাবাসীলে৷কৰ ভওহাৰ 


নিদশন পোৱা গৈছে আৰু গাৰো পাহাৰত প্ৰস্তৰ যুগৰ কিছু সম্বল উদ্ধাৰ 
হৈছে । প্ৰাগৈতিহাসিক যুগৰ বিভিন্ন প্ৰস্তৰ যুগৰ অধ্যয়নৰ কাৰণে 
আমাৰ হাতত যথেষ্ট সম্বল নহলেও অসমৰ কাৰণে এটা বিশেষ 
গৌৰৱৰ কথা এয়ে যে প্ৰস্তৰ যুগৰ এচটীয়া শিলৰ উপাসনা পদ্ধতিত 
(!%]01।0]1[]]12 011016) অসম আজিও চহকী । সেই সদব প্ৰস্তৰ 
যুগৰ পৰা এচটীয়৷ শিলৰ উপাসন। পদ্ধতি অ|জিও অসমত জীৱন্ত গতিত 
চচ্চটা হৈ আছে । আনহাতোদি এই এচটীয়া শিলৰ উপাসনা কৰা 
লে৷কসকলে আধুনিক জগতৰ বৈষয়িক উন্নতিতো ওচৰ চুবুৰীয়া লোকৰ 
দৰেই প্ৰায় সমানেই উন্নতি লাভ কৰিবলৈ সন্ষম হৈছে । 


(২) প্ৰাচীন যুগ 


এঁতিহাসিক ভাৱে আমি প্ৰাচীন কামৰূপ বা অসমৰ কথা খৃষ্ট 
পূৰ্ব্ব ১ম ২য় শতাব্দীমানৰ পৰাহে জানিব পাৰিছোঁ। এই কালছোৱাত 
অসম উপত্যকাত তিব্বত-বদ্মীৰ প্ৰাধান্যই বেছি । কিন্তু তিব্বত-বদ্মী- 
সকলৰ আগতো অসষ্ট্ৰিকসকল খৃঃ পূৰ্ব্ব ১৫০০ বছৰ মানৰ আগৰ পৰাই 
ভাৰতবৰ্ষত সোম৷ইছিল বুলি উল্লেখ কৰি আহিছোঁ । সেয়েহলে অষ্ট্ৰিক 
খাছীসকলে নিশ্চয় তিব্বত-বদসমীসকলৰ আগতে অন্ততঃ থুজ্ট পূৰ্ব্ব 
কেইবা শতাব্দীৰো আগতে ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত বসবাস কৰিছিল । এও'- 
লোকে ব্ৰহ্মপূত্ৰ উপত্যক৷ত বসবাস কৰাৰ নিদৰ্শন হিচাপে আমি মাল্র 
কিছুমান ঠাইৰ নাম, তীৰ্থৰ নাম, নদীৰ নাম আৰু অসমীয়া ভাষাত 
ব্যৱহাৰ হোৱা কিছুমান শব্দহে পাইছোঁ । অষ্ট্ৰিক খাছীয়াসকলৰ কথা 
এৰি আমি দেখিবলৈ পাওঁ যে তিব্বত-বদ্মাৰ বিভিন্ন ফৈদবোৰে প্ৰাচীন 
যুগৰ আৰম্ভনিৰ পৰা হিন্দু ধৰ্ম্ম গ্ৰহণ কৰিবলৈ ধৰিছিল। দৰাচলতে 
নৰক কবামৰূপলে অহাৰ আগেয়েই তিব্রত-বদ্মীসকলৰ সৌজন্যতেই 
প্ৰ'৷চ৷!ন ব্বণামবূপ তথা অসমত হিন্দু ধুম তথা আশধ্য সংস্কৃতিৰ প্ৰতিষ্ঠা 
হয় । এই যুগত অসমত আয্য সংস্কৃতি প্ৰধানতঃ শৈৱ ধৰ্ম্মৰ যোগে- 
দিয়েই প্ৰচাৰ হয় ; কাৰণ তিব্বত-বম্মসীৰ বিভিন্ন ফৈদবোৰৰ সৰহ- 


১৮৪ অসমায়া সাহিত৷-সংস্কাতৰ সমাদক্ষা 


ভাগে শৈৱ ধৰ্মকেই গ্ৰহণ কৰিছিল । তিব্বত-বস্মাঁৰ চুতীয়া আৰু 
ৰ আৰু অষ্টী য় থাহীয়াসকলেহে হিন্দু শাক্ত ধৰ্ম্ম গ্ৰহণ 
কৰিছিল। অৱশ্যে প্ৰথম অৱস্থাত এই নৈব ধৰম্ম বা শাক্ত ধৰ্ম্ম তিব্বত- 
বম্সীৰ ৰজা, সামন্ত বিষয়া আদি নেত্‌স্থানীয় লোক সকলৰ মাজতেই 
বেছি আৱদ্ধ আছিল । দেশৰ চুকে-কোণে সৰ্ব্বসাধাৰণ লোকৰ মাজত 
এই ধৰ্ম্ম তথা সংস্কৃতিয়ে প্ৰসাৰ লাভ কৰিব পৰা নাছিল । সৌয়ে 
হলেও অসমত সেই যুগত শৈৱ ধৰ্মই বিশেষভাৱে প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰি- 
ছিল বুলি অনুমান হয়, কাৰণ খিথিলাৰ ৰাজকোঁৱৰ বিষ্ণ্ৰ উপাসক 
নৰকাসুৰ এই কামৰূপলৈ আহি অলপকালৰ ভিতৰতে ঘোৰ শৈৱ 
ভাবাপন্ন হৈ পৰিছিল । চতুথ শতাব্দীৰ পৰা আৰম্ভ হোৱা বন্মণ 
ৰাজবংশৰ ৭ম শতাব্দীৰ বজা ভাস্কৰবদ্মাৰ তামৰ শাসনৰ পৰা জনা 
যায় যে এই বংশৰ ৰজাসকল বৰাহ বিঞ্চৰ উপাসক আছিল । বনমৰ্মণ 
বংশৰ পাচত শালস্তম্ভ বংশৰ ৰজাসকল সম্ভৱতঃ কিৰাত বা তিব্ৰভ- 
বস্মা গোষ্ঠীৰ লোকেই হব ৷ এও লোকো শৈৱ ধম্্মাৱলম্বী আছিল বুলি 
এওঁলোকৰ যি সকলৰ তামৰ শাসন পোৱা গৈছে, তাৰপৰা অনুমান 
কৰিব পাৰি। ভাঙ্কৰ বনদৰ্মাৰ নিব্বাণপুৰ তামৰ শাসনৰ পৰা আৰু 
জনা যায় যে তেওৰ ৰাজ্যত সেই সময়ত বিভিন্ন শাস্ত্ৰত পাণ্ডিত্য লাভ 
কৰা বহতো সজ-ব্ৰাহ্মণ, কায়স্থ আৰু অনেক হিন্দ ব্যৱসায়া লোক 
আছিল। উক্ত শাসনত উল্লেখ কৰিছে যে ভাস্কৰ বন্্মাই তেওৰ 
ৰাজ্যত হিন্দুৰ বৰ্নাশ্ৰম ধ্ম্মমতে শৃংখলাবদ্ধ ভাৱে সমাজ-ব্যৱস্থা প্ৰবস্তন 
কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল ! সম্ভৱতঃ অসমত বণাশ্ৰম ধম্মমতে সমাজ 
ব্যৱস্থা প্ৰবস্তন কাববলৈ চেষ্টা কৰা বজাসকলৰ ভিতৰত ভাঙ্কৰ 
ব‘্দ্ম৷ই প্ৰথম শু'ব । 
শৈৱ আৰু শাক্ত ধৰ্ম্ম £ঃ খুষ্ট-পূৰ্ব্ব ১ম-২য় শতাব্দীৰ পৰা 
খুষ্টীয় নবম-দশম শতাব্দীলৈকে এই কালছোৱাত ইটোৰ পাচত সিটোকৈ 
কামবাপত কেইবাটাও বাজবংশই ৰাজত্ব কৰে । গেইট দছ্ৰাহাবে ভাবে 
যে এই বগলছোৱাত ৰাজবংশবোৰে বেছি দীৰ্ঘকাল ধৰি শাসন কৰিবলৈ 
সুবিধা নোলোৱাৰ কাৰণেই হিন্দু ধম্ম তথা আবয্য সংস্কাত সব্ব-সাধা- 
ৰণৰ মাজত ব্যাপকভাৱে প্ৰসাৰ ঘাটবলৈ সূবিধা নহৈছিল । হয়াৰ 
ব৷হিৰেও অনুমান হয় এই মুগত ধৰ্ম্ম চণ্ডা বা সাহিত্য চচ্চটা সংস্কৃতৰ 


অসমীয়া সমাজত এভ্‌মুকি ১৮৫০ 


মাধ্যমতেই হৈছিল । তদুপৰি এই যুগত বিভিন্ন ফৈদৰ লোকৰ আদান- 
প্ৰলান বা সংস্কতিক চচ্চ৷ৰ কাৰণে এটা উমেহতীয়া ভাষা (00707077 
0601001। ) গত লৈ উঠা নাছিল ৷ এই বিভিন্ন ফৈদবোৰৰ 
মাজত একা আৰু প্ৰীত সাধনৰ ক্ষেন্নতো ভাষাৰ আহকালনেও বাধাৰ 
সৃষ্টি কৰিছিল । এইটো সহজেই অনুমান কৰিব পাৰি যে আ্য- 
ভিন্ন বিভ্্ন মানৱ গোষ্ঠীৰ যিসকল লোকে হিন্দু শৈৱ বা শাক্ত ধন্্ম 
থহুণ কৰিছিল তেওলোকেও হিন্দৰ বণাশ্ৰম ধৰ্ম্মমতে সমাজ ব্যৱস্থা 
মানি চলিব প্ৰবা নাছিলা । তদুপৰি হিন্দুৰ আন ৰাত-নাতি, আচাৰ- 
অনুষ্ঠান, সংস্কাৰ আৰু হিন্দৰ নিষিদ্ধ অহাৰ মদ-মাংস আদিও ত্যাগ 
কৰিব পৰা নাছিল । আহাৰ, সংস্কাৰ, আচাৰ-অনুষ্ঠান আৰু সমাজ 
ব্যৱস্থাত শৈৱ ধৰম্মই বা শাক্ত ধৰম্মহ এই যুগত যথেষ্ট উদাৰতা অৱ- 
লম্বন কৰিছিল।। খৃজ্ট পূৰ্ব্ব ১মখ ২য় শতান্দীৰ পৰ। খজ্টীয় নবম-দশম 
শতাব্দীৰ পৰবস্ততী কালতো প্ৰধানতঃ শৈৱ আক শাক্ত ধ্ৰম্মৰ যোগেদিয়েই 
হিন্দু ধৰ্ম্ম তথা আথ্য সংস্কৃত অসমৰ বিভিন্ন ফৈদৰ লোকৰ মাজত 
প্ৰচাৰ হৈছিল । এই কালছোৱ৷ত উক্ত দুই ধৰ্ম্মপন্থাৰ যোগেদি এহাতেদি 
যেনেকৈ বিভিন্ন ফৈদ আৰু গোষ্ঠীৰ লোকক হিন্দু সমাজৰ ভিতৰলৈ 
অন হৈছিল আনহাতেদি আন ফৈদ আৰু গোচষ্ঠীবোৰত ৰাতি-নীাতি 
আচাৰ-অনুষ্ঠান, ম।ত-কথা-সুৰ-হায়, নৃত্য-গীত আদিও এই উমৈহতীয়া 
অংস্কতিৰ ভিতৰণহো ১:71 অন৷। হৈছিল৷; কিন্তু বিভিন্ন গোচ্চা বা 
ফৈদবেৰৰ ভিতৰত ক্লিৰ।ত আৰু [তিব্বত-বদস্মী।ৰ উপাদানেই সমন্তৱতঃ _ 
সকলে৷তকৈ বেছি তা | ঢ় কালৰ ৰচনা যোগিনী , তন্তই 
কোৱাৰ দৰে ইয়াৰ ধৰ্ম্ম বা সংস্কাতক ‘কৈৰাতজ’ অর্থাৎ ‘কিৰাত- 
ম্লায়’ বা ‘কিৰাত প্ৰাধান্য’ বুলিয়েই কোৱা সমীচীন । ব্ৰাহ্মণ পুৰে- 
হিত সকলৰ চেষ্টাত এই যুগত তিব্বত-বদ্মাৰ বিভিন্ন ফৈদৰ আৰু 
অষ্টীক থাছীসয়কলৰ পুৰুষ শক্তি আৰু মাতৃশক্তিক উপাসনা কৰা 
বিভিন্ন অঞ্চলৰ বহত তী্স্থান হ্ৰিন্দূুৰ শৈব আৰু নাক্ত তাথলৈ ৰূপান্তৰিত 
হ’ল । এই তাধস্থানবোৰে পাচত ‘মন্দিৰ’, ‘দেৱালয়’, আদি হিচাবে 
খ্যাতি লাভ৷ কাৰবলে ধৰিলে । ‘দেৱালয়’ ‘দেৱাল’ আৰু বৰ ‘জাগুত’ 
বুলি খ্যাতি লাভ কৰা অসমৰ বহতো তাখস্থান মূলতে অনাৰ্য্য মূলীয় 
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বুলি ভাবিবৰ অবকাশ আছে । এই যুগতেই অসমৰ সমান্দিববোৰত 
কিছুমানত ঘৃণনায় আযোযতৰ গোষ্ঠীৰ প্রজা-পাতল, ব৷ল-বিধান আৰু 
আচাৰ অনুষ্ঠান আদিও কিহুপৰিম।ণে ব্ৰাহ্মণ পুৰে৷হত বা পূজাৰীসকলে 
সমূুৱাই ললে । যোগিনীতন্তত শিৱই পাৰ্ব্বতাৰ আগত কৈছে যে 
কামৰূপৰ প্ৰতি পীঠতে শিৱ পাৰ্ব্বতীৰ পীঠস্থান আছে আৰু সেইবোৰত 
পূজা-পাতলৰ পদ্ধতিও পৃথক পৃথক । ইয়াৰ বাস্তবাত্মক অৰ্থ এয়ে যে 
বিভিন্ন অঞ্চলৰ এই তাস্থানবে।ৰত আৰ্য্যেতৰ গোষ্ঠীৰ বহতো নাতি- 
নিয়ম আৰু আচাৰ অনুষ্ঠান সেম৷ই অআছে । আকৌ কোনে। কোনো 
ঠাইত হিন্দুৰ শিৱ আৰু পাৰ্ব্বতী কছাৰীৰ দেৱ দেৱীলৈ বাপান্তৰিত 
হৈছিল । অৱশ্যে শৈৱ ধৰ্ম্মক মূলতে বহতে৷ পণ্ডিতে আধ্যমূলায় 
বুলিয়েই অভিহিত কৰে ৷ কিন্তু আমি অসমৰ যি সময়ৰ শৈৱ ধম্মৰ 
কথা কৈছো সেয়া হিন্দুধ্ম্মৰ ভিতৰ সোমোৱা শৈৱ ধম্্ম । সি যি কি 
নহওক কছাৰীৰ দেৱ-দেৱী আৰু হিন্দুৰ শিৱ পাৰ্ব্বতা একে হৈ যে৷ঘ্বা 
এনে তীথস্থান নগাও" আৰু অন্যান্য ভ৷ইত আছে । নগাও জিলাত 
‘বুঢ়াৰ থান’ বা ‘বুঢ়ীৰ থান’ বুলি যিবে।ৰ ‘থান’ (তীথস্থান) আছে সেই- 
বোৰ এনে সমন্বয়ৰ ফলতেই সৃষ্টি হোৱা তাহনস্থান । 


তান্ত্ৰিক আৰু সহজীয়া বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম ঃ প্রাচীন যুগৰ আদি 
ভাগত বৌদ্ধ ধৰ্ম্মাৱলম্বী থকাৰ কথাও জনা যায় । সপ্তম শতাব্দীৰ 
ভাস্কৰ বনম্্মাৰ আগৰপৰ৷ই ভাৰতবৰ্ষৰ আন অঞ্চলৰ পৰা বৌদ্ধ ধ্ম্ম 
কুমান্য়ে বন্লদেশ আৰু অসমলৈ আহি বলৈ ধ্ৰবিছিল | ইয়াতোকৈ বহত 
আগৰে পৰা বোদ্ধধৰ্ম্মৰ প্ৰতি সহানুভূতি দেখুৱা ৰজবংশ কামৰূপত 
থকাৰ প্ৰমাণ আছে । খশ্বৃষ্টীয় প্ৰথম শতাব্দীৰ কামৰূপ জীয়ৰা 
অমুতপ্ৰভ৷ই পিতৃৰাজ্য ক৷মৰূপৰ পৰা এজন তিব্বতা বৌদ্ধ পণ্ডিত 
কাশ্মীৰলৈ নিয়াব কথাই ইয়াৰ উজ্বল সাক্ষা । অষ্টম-নবম 
শতাব্দীৰ কামৰূপৰ সহজীয়া বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ সিদ্ধাচাৰ্য্যসকলৰ ব্ৰজযানা 
বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ কেন্দ্ৰ তিব্বতৰ লগত ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ আছিল । অষ্টম- 
নবম শতাব্দীৰ পৰা অসমত সহজীয়া বৌদ্ধধৰ্ম ব্ৰেজয়ানী বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম) 
জনপ্ৰিয় হৈ উঠিছিল ৷ হিউৱেন চাঙৰ বৰ্ণনা মতে ভাস্কৰ বন্্মাৰ 
বৃদ্ধৰ প্ৰতি শ্ৰদ্ধা আছিল। অষ্টম-নবম শতাব্দীৰ কামৰূপত কেহইবা- 
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জনো প্ৰখ্যাত বৌদ্ধ পণ্ডিত আছিল । এই সকলৰ ভিতৰত পণ্ডিত অভি- 
নৱ-গুণ্ত নাগাজ্জুন আদিয়েই প্ৰধান৷ কথিত আছে যে পণ্ডিত অভিনৱ- 
ওপতক তকবাদত পৰাত্ত কৰি এই অঞ্চলত হিন্দ্‌ ধৰ্ম্মৰ খ্যাতি বঢ়াবলৈ 
জগদ্ওবু শঙ্কৰ৷চাৰ্খ্য (নবম শতাব্দীৰ) কামৰূপলৈ আহিব লগ৷ হৈছিল । 
এই লোক-প্রৰসিন্ধিয়েও সেই সময়ত কামৰূপত বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱৰ 
হন্সিত দিয়ে। সহজীয়া বা তান্ত্ৰিক বৌদ্ধধৰ্ম্ম শ্ৰজথানী বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰে 
এটা বাপ ব৷! শাখাহে । চয্যাপদৰ বচক সহজীয়া পন্ধাৰ সিন্ধাচায্য 
সকলৰ কেবাজনে। প্রাচান কামবূপৰ লে৷ক আছিল। এই বিলাকেই 
প্ৰাচীন কামৰাপত অষ্টম-নবম শতাব্দীমানৰ পৰ। সহজীয়। ব৷ তান্তিক 
বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱৰ প্ৰমাণ | 


প্ৰাচীন কামৰূপত তান্ত্রিক বা সহজীয়া বৌদ্ধ ধৰ্ম্মই জনপ্ৰিয়তা 
লাভ কৰাৰ যুক্তিসঙ্গত ক৷ৰণেো আছিল। বুন্ধৰ মহাপৰিনিৰ্ব্বাণৰ স্থান 


কুণানগৰ, নেপ।ল আবু কামৰূপৰ সামাত্তত অৱস্থিত। তান্তিক বৌদ্ধ 
ধম্ম হৈছে হিন্দ্‌ তান্তিক ধম্ম আৰু মহাষানী বৌদ্ধ থম্্মৰ সংমিশ্ৰণৰ 
ফল | গতিকে শৈৱ আকু শাক্ত ধৰ্ম্মই তান্তিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্মক বিশেষ প্ৰতি- 
ৰোধ কৰা নাছিল। তদুপৰি বৰ্ণাশ্ৰম ধম্মত সমৰ্থন নথকা আৰু হিন্দু 
ধৰ্ৰ্মূহ নিষিদ্ধ কৰ। কায়্য, আহাৰ আৰু : মদ মাংস আদি ভক্ষণত তান্ৰিক 
বৌদ্ধ ধৰ্ম্মই প্ৰক৷ৰাত্তৰে সমৰ্থন কৰাত এই ধৰ্ম্ম জনপ্ৰিয় হৈ উঠিছিল। 
দশম একাদশ শতাব্দীৰ কামৰূপৰ ৰজাসকলে তান্তিক ধৰ্ম্ম গহণ কৰাত 
এই ধৰ্ম আৰু, প্ৰবল হৈ উঠিল ৷ প্ৰাচীন কামৰূপৰ তামৰ শাসনত 
কোনে কোনো ৰজাই বুদ্ধ বা তথাগতৰ প্ৰতি শ্ৰদ্ধাও প্ৰদৰ্শন কৰিছে। 
এইটো স্পষ্ট হৈছে যে প্রাচীনযুগত কামৰূপ তথ৷ অসমত শৈৱ, খান্ত 
আৰু তান্ত্ৰিক বোদ্ধ ধৰ্মমই প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিছিল। শৈৱ আৰু শাত্ৰ 
ধৰ্ম্মৰ যোগেদি এই যুগত কামৰূপত সামাজিক ধম্মীয় আৰু সাংস্কৃ- 
তিক ক্ষেন্ৰত ্রভূতভাৱে সংমিশ্ৰণ আৰু সমৰ্বয় হয় ৷ তদুগৰি বিভিন্ন 
মানৱ গোচ্ঠীৰ মাজতো একতা আৰু সঅম্পীতি ভাৱৰ প্ৰতিষ্ঠা হয় | 


সাংস্কৃতিক সংমিশ্ৰণ আৰু প্রগতিৰ কথা ? প্ৰাচীন যুগৰ 
অসমীয়া সমাজখন ভালকৈ চাবলৈ হলে এই যুগৰ সংস্কৃতিক প্ৰগতিৰ 
কথাও ভালদৰে জানিব লাগিব । কিন্তু এই যুগৰ এঁতিহাসিক সম্বল 
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বৰ কম । এই যুগত নানান গ্ৰন্থ কামবূপত বচনা হোৱাৰ ইঙ্গিত 
পালেও সেইবোৰৰ বহতেই হয়তো বানপানী, বাজনৈতক বিপযধ্যয়, 
মাৰি-মৰক, নৈসগিক বিপৰ্য্যয় আৰু সেমেকা জলবায় আদিৰ দোষভ 
বিধ্বস্ত বা নুগ্ত হৈ গৈছে। অষ্টম-নবম শতাব্দীৰ তান্তিক বৌদ্ধধৰ্ম 
বা সহজীয়া বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ আচাৰ অনুষ্ঠানবোৰ গোপনে হোৱাৰ ফলতো 
এই যুগৰ বৃৰঞ্জী অপ্পষ্ট ; যি পোৱা গৈছে সিও প্ৰায় বিক্ষিপ্ত হৈ 
আছে। তথাপিও অনুমান কৰিব পাৰি শৈৱ আৰু শাক্ত ধৰ্ম্মই বিভিন্ন 
আৰ্য্যেতৰ গোষ্ঠীৰ যথেষ্ট সংখ্যক লোক এই বুগৰ প্ৰায় আদি ভাগতেই 
হিন্দ্‌ সমাজৰ বা এখন উমৈহতীয়া সমাজৰ অন্তভুক্ত কবি পেলাৱে । 
কিন্তু এই সমাজখন শৃংখলাবদ্ধ কৰিবলৈ প্ৰথম চেষ্টা কৰে ৭ম 
শতাব্দীৰ ভাস্কৰ ব‘্ম্ম৷ই। ভাফ্কৰ বৰ্ল্ম।ই প্ৰথম বৰ্ণাশ্ৰম ধৰ্ম্ম অনুযায়ী 
কামৰূপত সমাজ ব্যৱস্থা প্ৰবৰ্ত্তন কৰে । পণ্ডিত সকলে বিশ্বাস কৰে 
যে এই যুগৰে পৰা বিভিন্ন গোষ্ঠীৰ মানুহৰ মাজত ৰজ্ৰসংমিশ্ৰণ ব: 
জাতিগত সংমিশ্ৰণ হবলৈ ধৰে । আবযোযেতৰ গোষ্ঠীৰ ৰজাসকদৰক 
উচ্চ বংশসভ্ূত কৰি দেখুৱাবৰ কাৰণে এই যুগতো ব্ৰাহ্মণ কাব্যকাৰ 
আৰু পূৰোহিতসকলে কাহিনী সৃষ্টি কৰে ৷ উদাহৰণ স্বৰূপে কিৰাত 
বা তিব্বতবৰ্ম্ম৷ ফৈদৰ ৰজাকে? বৰাহ বিঞ্ণু বা নৰকৰ বংশৰ পৰা 
উছপত্তি হোৱা বুলি তামৰ শাসনত দেখুওৱা হৈছে । কিন্তু বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য কথা হ’ল যে সেই যুগত নীচ বুলি পৰিগণিত হোৱা 
ব্যৱসায় কৰা ৰহুতো লোকক তেওঁলোকৰ ব্যৱসায় এৰি উচ্চ ব্যৱস।র়ত 
ধৰাৰ ফনত ব্ৰাহ্মণ পুৰোহিত আৰু স্মৃতিকাৰ সকলে ভশুচ্চ হিন্দু সমাজৰ 
ভিতৰত ঠাই দি সাৱতি ললে । অনুমান হয় নাপিত, ধোবা, কৈবন্ত, 
কমাৰ, সোণাৰী আদি বহতো ব্যৱসায়ীয়ে এই যুগৰ পৰাই উচ্চ সমাজব 
অন্তৰ্ভূক্ত হৈ পৰিছিল । এই ব্যৱসায়ীসকলে নিজ নিজ ব্যৱ্বসায়ৰ 
ওপৰত ভিত্তি কুষি জীৱন নিৰ্ব্বাহ কৰাটোও আৰ্শ্যেতৰ গোচ্ঠাব প্ৰাধান্য 
থকা এই অসমত সন্তৱপৰ নাছিল । কাৰণ আগতে কোৱা হৈছে যে 
ইয়াত কামৰ বিভাজন বা বৰ্ণাশ্ৰম ধৰ্ম্মৰ বিভাজন মতে চলা কপিন। 
এই যগত বৰ্ণাশ্ৰম বা ব্যৱসায় অনুযায়ী জাতি বিভাজন প্ৰথাটো উদাবৰ 
কৰি তোলাত তান্তিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্ময়ো ভিতৰি ভিতৰি বৰঙণি যোগাইছিল । 
এই যুগত আশষ্োতৰ গোল্ঠীৰ বহুতো তাথস্থান হিন্দুৰ তীথস্থানলৈ বাপা- 


অসসমায়া সমাজত এভ্‌মকি ১৮৯ 


ত্তৰিত হোৱাৰ উপবিও বিভিন্ন গোষ্ঠীৰ ৰজা সকলৰ পঙ্ঠপোষকতাত 
অসমত ‘বিশেষকৈ নগাও, দৰং, কামৰূপ আৰু গোৱালপাৰা জিলাত 
বহতো মণ্-মন্দিৰ নিম্মাণ হৈছিল । এই মঠ-মন্দিৰবোৰৰ বহুততে 
ওদ্ত স্থাপত্য আৰু ভাস্কয্য কলাৰ সুন্দৰ নিদৰ্শন আছে । 
প্ৰাচীন মুগ্রত সংস্কৃতত বহতো গ্ৰন্থ ৰচনা হোৱাৰ ইঙ্গিত পোৱা 
যায়, কিন্তু সেই অনুপাতে এই মযুগৰ্গন্থ আমাৰ হৃ|তত নাই । প্ৰাচীন 
কামবাপৰ ৰজাসকলে দানৰ প্ৰথাতে দিয়া তামৰ শাসনবোৰে সেই যুগৰ 
উত্কৃষ্ট সংস্কৃত সাহিত্য চচ্চাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰিছে ৷ প্ৰাচীন 
যুগভ কামৰূপত সংদ্কতত নাটক ৰচনা হোৱাৰ কথাও জনা যায় । 
সনম্নাট শ্ৰাহৰ্ষৰ ‘ৰব্নাৱলী’ৰ কথাও এই প্ৰসন্গত উল্লেখ কৰিব পাবি । 
প্ৰখ্যাত সংস্কত নাটক মুদ্ৰাবমাক্ষসৰ নাট্যকাৰ কবি বিশাখা দত্ত অ'ছিল 
কামবাপৰ লোক । বিখ্যাত নালন্দা বিশ্ববিদ্যালয়ৰ অধ্যক্ষ শীলভদ্ৰও 
কামৰূপৰ লোক আছিল৷ । = শঙ্কৰাচাৰ্যৰ ওৰ কমাৰিলা ভটও 
কামবাপৰ লেক বুলি প্ৰসিদ্ধ আছে । এতিহাসিক সূল্ৰৰ পৰ৷ জনা যায় 
যে নাগাজ্জ্' ন আৰু অভিনৱ গুপ্তকে আদি কাৰ কেইবাজনো খ্য।তিসম্পন্ন 
তান্তিক বৌদ্ধ পণ্ডিত হয় কামৰূপৰ নছেোক আছিল নহয় কামৰূপত 
বাস কৰিছিল । এই তান্তিক বৌদ্ধ পণ্ডিতসকলে কেইবাখনো তান্তিক 
গ্ৰন্থ (সংস্কৃতত) কামৰূপত বচনা কৰিছিল । অসমীয়া ভাষা সাহিত্যৰ 
বুৰঞজীলৈ প্ৰাচীন যুগৰ শেহৰ ফালৰ এটা উল্লেখযোগ্য বৰঙণি হ’ল 


সহজীয়া বৌদ্ধ পন্থাৰ চষ্যাগাতবাৰ । এই চৰ্য্যাসদবোৰৰ ৰচন৷। কাল 
অষ্টম-নবম শতাব্দী আৰু ইয়াৰ ভাষা প্ৰাচীন কামৰূপৰ ভাষাৰে একে 


বুলি পণ্ডিত বাহুন  সাংকৃত্যায়ণে মত প্ৰকাশ কৰিছে । ইয়াৰ বচক 
সকলৰ ভিতৰৰ কেইবাজনো সিন্ধাচাৰ্য্য ইতিমধ্যেই কামৰূপৰ লোক 
বুলি সাব্যন্ত হৈছে । চাথ্যাপদবে৷ৰ কামৰূপী অপভ্ৰংশ । কোনে৷ 
কোনোৱে চৰ্য্যাপদত বঙনাৰ দৰে অসমীয়া ভাষাৰ প্ৰথম নিদৰ্শন বুলিও 
কব খোজে । এই চৰ্য্যাপদবোৰ অসমীয়া ভাষা সাহিত্যৰ মল্যবান 
সম্পদ । কামৰূপী প্ৰাকৃত আৰু নব্য-ভাৰতীয় আৰ্য্যস্তৰৰ অসমীয়া 
ভাষাৰ দুই এক নিদণনি এই যুগৰ তামৰ শাসনবোৰনতো পোৱা যায় । 

এই যুগৰ আন এবিধ সাহিত্যিক বৰঙণি হৈছে মৌখিক সাহিত্য- 
বোৰ । মৌখিক সাহিত্যবোৰ পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে খৃষ্টীয় যষ্ঠ 


১৯০ অসমীয়৷ সাহিত্য- সংস্কতৰ সমীদ্ষা 


্্ফ 


সনণ্তম শতাব্দামানখ বুলি কৈছে | কিন্ত যৌথখক স৷হিত্যবোৰ এ 
যুগত বা সময়ত বচত হলেও এই সময়ত এহই৷ৰনাাকে লিখিত অৱস্থা 
প্ৰাপত হোৱা নাছিল | খুষ্টীয় পঞ্চদশ-ষোড়শ শতাব্দী মানতহে এই- 
বোৰে লি৷খত অৱস্থা প্ৰগ্ত হয় । এই মৌখিক ই হ্‌’ 
আইনাম, ধাইনাম, বিয়ান৷ম, অপেশ্বৰা সৰ্ব৷হৰ গাত, ওপৰ সবাহৰ 
গীত, বিহন৷ম, ভঠেলা গাত, যমহো হো গাত, ন৷ওখেলে৷ ৱা ডাকৰ 
ব'টন, ফকৰা যোজনা, পটন্তৰ, সাধুকথ।, | গীত (৮8]150) 
ইত্যাদি । এই মৌখিক সাহিত্যবে৷ৰেও প্ৰাচীন যুগৰ অসমীয়। সম৷জৰ 
কিছু স্বৰূপ আমাৰ আগত উদ্‌ঘাটন কৰিছে । মৌখিক সাহিত্যৰ 
বহতো গাঁত ব। ন৷ম আনুষ্ঠানিক । যেনে--আইন৷ম, বির্লানাম, বিহুনাম, 
অপেশ্বৰী৷ গীত, ওপৰ সব।হৰ গীত, ভঠেন্সা গীত ইত্যাদি । আহইনামত 
শাক্ত প্রভাৱ আছে । অপেশ্বৰী সবাহৰ গীত আৰু ওপৰ সবাহৰ গাতৰ 
মূল কি বুজিবৰ উপায় নাই ; তথাপিও সৰ্ব্বসাধাৰণ মানুহৰ অপেশ্ববা, 
ওপৰ দেৱতা আদিৰ বিশ্বাসব কথা এই বিলাকে দেখুৱাইছে । বস্তুমান 
এই দুই অনুষ্ঠানৰ প্ৰচলন ন৷ইকিয়া হৈছে। ডাকৰ বচনবোৰত বৈদিক 
আৰু বৌদ্ধ উভয় ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱৰ উপৰিও জ্যোতিষ, খনৰ বচন আৰু 
নিদানৰ বা আয়ুৰ্ব্বেদিক গ্ৰন্থন প্ৰভাৱো অ'ছে । এই যুগৰ যাদ্রমন্ত 
আৰু বেজালি মন্ত্ৰত তান্ত্ৰিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱ আছে। বিহ উৎসৱৰ 
সময়ত যিবিলাক অচাৰ অনুষ্ঠান আৰু নীতি-নিয়ম পালন কৰা হয় 
তাত বৈদিক বা আৰ্য্য আৰু আৰ্য্যেতৰ গোষ্ঠীৰ নানান ৰীতি-নাঁতি, 
আচাৰ-অনুষ্ঠান সেোম৷ই পৰিছিল । আইন৷ম, থাইনাম, বিহগাত, 
বিয়ানাম অ৷দিও বিভিন্ন অআখধ্যেতৰ ছে গোষ্তীৰ গীতৰ সুৰ লয় আৰু বিহ- 
টা ৷ 


এ ম্দ্্ 


ত | নৃত্যৰ প্রভাৱ আছে । অসমীয়া 
লোকগীত আবু লে৷কনুত্যবোৰে এই যুগৰ পৰা বিভিন্ন গোষ্ঠীৰ ঘৃত্য- 
গীতৰ উপাদানেৰে সংবদ্দিত হবলৈ ধৰিছিল । লে৷কগীত আৰু লে৷ক- 
নৃত্যৰ লগত জাড়েত ঢোল, পেপ।, উকা, গগণা, চিফুং বাঁহী, মাদল আদি 
কৰি যিবে৷ৰ বাদ্যযন্ত আছে সেইবোৰ আ'ৰ্য্যেত্তৰ গোল্ঠীৰ বস্তু । শাস্ত্ৰীয় 
নত্য আৰু গীতেও এই যুগত প্ৰসাৰতা লাভ কৰিছিল । এই শ্রগৰ 
শিৱ-মন্দিৰবোৰত নটী অৰ্যাৎ নভকী, দেৱদাসী থকাৰ কথ। জনা যায় । 
নটীৰ নৃত্য শিৱমন্দিৰৰ বিগ্ৰহৰ এটা অঙ্জ | প্ৰাচীন যুগৰ মন্দিৰ 


নৰস=====-==আ - জলা জক 


অসমীয়া সমাজত এভ্‌.মুকি যা 


হাজো, নেঘেবৰিটিঙৰ শিৱদৌল আৰু বিশ্বনাথৰ মন্দিৰত মধ্যযগৰ 
শেহলৈকে নটীৰ নৃত্য প্ৰচলন আছিল । প্রাচীন যুগৰ তামৰ শাসনতো 
বজাই মন্দিৰত বেশ্যা অৰ্থাৎ নটী দান কৰাৰ উল্লেখ আছে ৷ বৈষ্ণৱ 
আন্দোলনৰ আগৰ পৰা অসমত ওজাপালি নৃত্যৰ প্ৰচলনৰ কথাই শাস্ত্ৰীয় 
ন্ত্য প্ৰচলিত থকাৰ কথা সমৰ্ঘন কৰে । বৈঞ্চৱ অনন্দোলনৰ সম- 
সামবগিক হলেও বৈষ্ণৱ প্ৰভাৱৰ গৰা মুক্ত অনকৰ, দ্গাবৰ, পীতাম্বৰ 
আদিৰ গীতত শাঙ্জীয় ৰাগৰ উল্লেখ ত আছে । প্রাচীন যুগত ৰচিত 
হৈ৷ৱ্ব। নাউটকেও পৰোক্ষে প্রাচীন যুগত নৃত্য গীতৰ চচ্চা থকা কথাৰ 
হন্ত দিয়ে । মন্দিৰৰ সন্ম্‌খৰ নাট ন্দিৰ ভাগত ৰাজহুৱাভাৱে এনে 


স্ঢ 


নৃত্যগাতানুষ্ঠান আৰু শাস্ত্ৰ চল্ট হৈছিল । 


ৰ] 


এই যুগত তান্তিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱত যাদু আৰু মন্তৰ চচ্চাও 
বথমবূগত যথেষ্ট হয় । ইয়াৰ বাহিৰেও মন্ত আৰু ওঁষধ উভয়কে 
ব্যৱহাৰ কৰা বেজা।দি প্ৃথিবোৰো এই যুগবে পৰা চচ্চা হবলৈ ধৰে | 
কামাখ্যা, মায়ং আৰু কাছাৰ জিলাত যাদু মন্তৰ চচ্চা বোধহয় বেছি 
বকমে হৈছিল ; কাৰণ কামাখ্যা, মায়ং আদি ঠাইবোৰ যাদু সন্তৰ 
বাবে বোছ প্ৰখ্যাত হৈ উঠিছিল । যধ্যযুগত ৰচিত যোগিনীতন্ত আৰু 
কাম-বল্ন-তন্তত যাদু মন্ত্ৰ কথয়া আছে৷ আয়ুৰ্ব্বেদ আৰু জ্যোতিষ 
চণ্চাও প্ৰাচীন অসমত যথেষ্ট হৈছিল । কামৰূপত ৰচিত এখন 
বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ জ্যোতিষ গ্ৰন্থ হ’ন “কামৰূপ মিবদ্ধনীয় খথণ্ডকাৰ্য |" 

তিব্বত-বদ্মী আকু অষ্টীক খাছীসকলৰ প্ৰভাৱত উমৈহতীয়া 
অসমীয়া সমাজত তবত, বাহৰ বিভিন্ন ঘৰুৱা শিল্প ৰং কৰা পদ্ধতি, 
বয়ন শিল্প সমৃদ্ধিশালী হৈ উঠে । অসমত মধ্যযুগত সাৰ্ব্বজনীন হৈ 
উঠা বয়ন শিল্পত তিৰ্ব্বত-বমীৰ অৱদানেই বেছি ৷ 

অসমীয়া ভাষাৰ শব্দমালা প্ৰত্যয় আৰু উচ্চাৰণ অ৷দিত তিব্ৰত- 
বস্মীৰ বিভিন্ন ফৈদৰ আৰু অস্চী য় খাছী ভাষাৰ পৰাও কিছুমান শব্দাদি 
সোমাই আছে । বিশেষকৈ নদীবাচক স্থানবাচক, মিল্পবাচক, সম্বন্ধবাচক 
আকু অন্যান্য ব্যৱহাৰিক শব্দ এই গোষ্ঠীবোৰৰ গৰ। অসমীয়া ভাষালৈ 
আহিছে । এই শব্দ আৰু প্ৰত্যয়বোৰে অসমীয়া ভাষ৷ক সমুদ্ধিশালী 
আকু শক্তিশালী কৰিছে । তিব্বতবদ্খী সকলৰ প্ৰভাৱত অসমীয়া 


১৯২ অসমীয়। সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাদ্ষা 


ভাষাৰ বৰ্মমালাৰ উচ্চাৰণৰ ধ্বনিৰো পৰিবৰ্ত্তন ঘটিল । অসমীযা 
বৰ্ণমালা আৰু ভাষা মূলতে সংস্কৃতৰ পৰা আহিছে; কিন্তু অসমত 
বেলেগ বেলেগ মানৱ গোষ্ঠীৰ সংস্পৰ্শত ইয়াৰ বহতো মূল উচ্চাৰণ 
হেৰাই গৈছে । উদাহৰণ স্বৰূপে অসমীয়া দসন্ত্যবৰ্ণ আৰু মূ্ধণ্য বৰ্ণৰ 
বিভাজন অছে যদিও এই দুই বৰ্ণমালাৰ মূলা দন্ত্য আৰু মূ্ধণ্য উদ্চাবণ 
অসমীয়াত নাই । দত্ত্য আৰু মূদ্ধণ্য দুষ্নো৷বিধ বৰ্ণই দন্তমূলীয় উচ্চাৰণ 
লাভ কাৰছে । পণ্ডিতসকলে ভাবে যে এই দত্ত্যমূলায় উচ্চাৰণ তিব্বত- 
ব‘্দ্স। প্ৰভাৱতেই হৈছে । সেইদৰে ‘ঢ’ আৰু ‘ছ’ব মূল উচ্চাৰণ হেবাই 
গৈছে আৰু শ, ষ, সই উচ্চাৰণ হেকুৱ৷ই এক আচৰিত ধৰণৰ স ভৈ) 
উচ্চাৰণ লাভ কৰিছে । এ 
প্ৰ৷চ।ন যুগত অসমীয়া সমাজ আৰু সংস্কৃতিয়ে এইদৰে গঢ় নব 


লালি 
ঢ় 


ন্ল = লহ = আস =] == পমমস্= কল? লবা =" শ্না[চা!= = এই 
আৰু বিভিন্ন দিশত প্ৰগতি লাভ কাৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল যদিও ; 


আৰম্ভ কৰিছে । ইয়াৰ মল কাৰণ দুটা $ঃ প্ৰথম ব্‌ 
শেষৰ ফালে ৰাজতন্ত দুৰ্ব্বল হ’ল আৰু দ্বিতীয়তে তান্ত্ৰিক আৰু সহজায়া 
বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱ । তান্ত্ৰিক অৰু সহজীয়। বৌদ্ধ ধৰ্ম্মই সমাজ 
যাদু আৰু মন্ত্ৰৰ কু-স্বভাৱ বিগ্লপাবলৈ ধৰিলে । ধৰ্ম্মৰ নামত মানুহ 
বলি, শৱ-সাধনা আৰু মদ, মাংস আৰু মৈধুনকে আদি কৰি নানান 
বযভিচাৰ সমাজত গোপনে চলিবলে ধৰিলে | এফাছেদি ৰাজতন্ত্ৰ 
দুৰ্ব্বলতা আৰু অ৷নফালেদি সামাজিক ব্যত্তিতাব ওই দুয়োটাই মি 
সগৰ শেষৰ ফালে অসমীয়া (কামৰূপা) সমাজ তথা৷ জাতিটোক ্ 
দুৰ্ব্বল কৰি পেল।ইছিল যে এই সময়ৰ ৰাজনৈতিক সুস্থিৰতাৰ তৰিলে 
যেনেকৈ এটা প্ৰবল ৰাজশক্তিৰ অভ্যুথানৰ পএতিহাসিক প্ৰয়োজন হৈছিল 
সেইনৰে সামাজিক আৰু ধৰম্মায় চিন্ত৷৭খ সক্ষেন্ৰতো নেভ্‌ত্ব দিবৰ কান 
এটি বিশ্নলৰ আৰু এজন যুগম৷নবৰ এতিহাসিক প্ৰয়োজন হৈছিল ৷ 
শধ্যযগৰ কোচ আৰু আহোম শক্তিৰ অভ্যু্থানেই সেই প্ৰয়োজনীয় 
ৰাজশক্তিৰ অভ্যশ্থান । তদুপৰি নৱ-বৈঞ্ণৱ আন্দোলন আবন্ৰ জী 
শঙ্কৰদেৱেই সেই প্ৰয়ে৷জনীয় বিপ্নৱ আৰ যুগমানহৱ্ব | বিত্ত ৷ ৰ 
আৰু সহজীয়া বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ কু-প্ৰভাব্ে সমাজত ইমান দকৈ শ্ৰভাৱ 
বিস্তাব কৰিছিল যে মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱেও ইয়াৰ প্ৰভাৱ উচ্ছেদ কৰিবলৈ 


অসমীয়া সমাজত এভ্‌.মূকি ১৯৩ 


কম সংগ্ৰাম কৰিব লগীয়া নহৈছিল । তথাপিও ইয়াৰ কিছুমান 
কুস্বভাৱ কোনো কোনো সম্গদায়ৰ মাজত গোপন আৰু ছদযমমৰূপত ৰৈ 
যোৱা নাই বুলি কব নোৱাবি । 

প্রাচীন বুগৰ অসমীয়| সমাজৰ পৰিসৰ £ অসমৰ প্ৰাচীন 
নাম ‘কামবপ' আৰু প্রাথজ্যোতিষ’ । প্ৰাগজ্যোতিষ প্ৰকৃততে 
কামবূপৰ বাজধানাহে আছিল৷; কিন্তু কাব্য, পূৰাণ আদিত 
কামবাপ = ৰাজ্যক ব্‌্জাবৰ কাৰণে কামৰূপ আৰু প্ৰাগ্‌জ্যো|তিষ 
এই উভয় ন৷মেই ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল । এই প্ৰাচীন কামকপ 
বাজ্যৰ সামা মধ্যযুগৰ অসম বা বস্তুমানৰ অসমতকৈ বহতওণে 
বেছ বস্তুত অছিল । অৱশ্যে এই বিশাল কামৰূপ সম্‌াজ্যত বসবাস 
কৰ। সকলে।৷ লোকৰ মজত এটা একজাতীয় বোধ বা এক-সমাজবোধ 
আবু এক সাংস্কৃতিক সমগোচষ্ঠীয় মনোভাৱ সম্পূৰ্ণৰূপে গঢ় লৈ উঠিব 
পবা নাছিল৷ যদিও এই ক্ষেত্ৰত কিছুদ্ব অগ্ৰসৰ হব পাৰিছিল ৷ অসম 
তথ৷ প্ৰাচান কামৰাপ-প্ৰাগ্‌জ্যোতিষ ৰাজ্যৰ চাৰিসীমা অতি বিস্ততভ আছিল ৷ 
অসমত ৰাচিত কালিক৷ পুৰাণত গোটেই ভাৰতবৰ্ষক চাৰিখন প্ৰধান 
পীত্ত ভাগ কৰিছে । তাৰে কামৰূপক কামপীঠ বুলি এখন পীঠত 
ভাগ কৰিছে । অসমত ৰচিত আনু এখন ভৌগোলিক আৰু এঁতি- 
হাসিক তথ্য সম্বলিত পুথি যোগিনীতন্তুতও কামৰূপকে নখন পীঠত ভাগ 
কৰিছে । যেনে £--(১) পুণ্যাখ্য, (২) মধ্যপীঠ, (৩) নীলপীঠ, (৪) 
সোমাৰ পীঠ, (৫) হয়-তাম্পীঠ, ৬৬) শিৱ-তল্ল, (৭) বৰাহী, (৮) 
কোলাপাতও, (৯& শ্ৰীপীত | ডক্তৰ বাণীকান্ত কাকতিয়ে কয় যে 
গযাগিণীতন্তৰত কামবূপক নখন পীঠত ভাগ কৰিলেও এই নথন পীঠৰ 
ভৌগোলিক সাম পৰিষ্কাৰ নহয়--মান্ৰ প্রণ্যাখ্য, নীলনপীত, আৰু সৌমাৰ 
পাণৰ সীমাহে সুস্পষ্ট । অসমৰ আন এখন গ্ৰন্থ “হৰগৌৰী সম্বাদত” 
কামবাপক চাৰিখন পীতত ভাগ কৰিছে আৰু এই চাৰিওখন পীঠৰ 
সীমা সূস্পত্ট । হৰগোৰী সম্বাদৰ এই চাৰিখন পীঠ হৈছে--কৰতোয়া 
আৰু স্বণকোষ নদীৰ মাজত (১) ৰত্নপীত, স্বৰ্গকোষ আৰু কপিলী 
নদীৰ মজত (২) কামপীশতু, পুছ্গপিকা আৰু ভৈৰবী নদীৰ মাজত 
(৩) স্বৰ্গপাতঁ, আৰু ভৈৰবী আৰু দিকুং নদাৰ মাজত (৪) সৌমাৰ 
পীণ্ঠ | হৰগোৰীসনম্জাদৰ এই পীঠ বিভাগ সুষ্পষ্ট আৰু ই প্ৰাচীন 


১৯৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


কামৰূপ ৰাজ্যৰ পূব আৰু প্ৰশ্চিম সামা নিদ্দিষ্টকৈ দেখুৱাই দিব 
পাৰিছে । * ৭ম শতাব্দীৰ ভাঙ্কৰ বনদ্মাৰ তামৰ শাসনৰ পৰা বুজা 


যায় যে মধ্যবঙ্গৰ অন্তৰ্ভুক্ত কৰ্সসূবৰ্ণও সেই সময়ৰ কামবকূপৰ অন্তভূক্ত 
আছিল । মুঠতে পৌৰাণিক আৰু এঁতিহাসিক তথ্যৰ ওপৰত ভিত্তি 
কৰি কামৰূপ ৰাজ্যৰ পৰিসৰৰ বিষয়ে কনকলাল বকৱাদেৱে কৈছে; 
“কামকপ ৰাজ্যৰ প্ৰায় মাজভাগতেই কামাথ্যা মন্দিৰ আছিল আৰু 
ইমাৰ চাৰিও ফালে এই ৰাজ্য প্ৰায় এশ যোজন বিপ্নমপি আছিল । 
ষোগিনীতন্তৰ মতে কামৰূপৰ পূবে দিখোনদী, পশ্চিমে কৰতোষৱা নদী, 
উত্তৰে কুঞ্জগিৰি (নেপালও) আৰু দক্ষিণে ব্ৰহ্মপুত্ৰ আকু লাক্ষানদীৰ 
সঙ্গম । ইম্লাৰ পৰা জনা যায় যে কিছু পৰৱৰ্ত্তী কাজতো কামবাপৰ 
ভিতৰত গোটেই অসম উপত্যকাৰ উপৰিও উত্তৰবঙ্গ আৰু পূৰ্ব্ব-বঙ্গৰ 
কিছু অংশ, ভূটানৰ কিছু অংশ, থাছীয়াপাহাৰ, গাৰোপাহাৰ আবু 
শ্ৰীহট্ৰ জিলাৰ উত্তৰ অংশ সোম আছিল ৷’ বৰুৱাদেৱৰ মতে 
মহাভাৰতত উল্লেখ কৰা ৰাজ্যবোৰৰ আবু গৌতম বুদ্ধৰ সমযগ্নৰ 3৬ খন 
মহাজনপদতকৈও কামৰাপ ৰাজ্য বেছি বিশাল আছিল । এতিহাসিক 
সূত্ৰৰ পৰা জানিব পৰা এইবুগৰ উল্লেখযোগ্য নগৰ বা ৰাজধানীাবোৰ 
হ’ল প্ৰাগ্‌জ্যোতিষপুৰ, শোণিতপুৰ, কুণ্ডিল নগৰ, কামৰূপ নগৰ, হাৰ্- 
পেশ্বৰ, দুৰ্জ্জয়, ৰতনপুৰ ইত্যা।দ । 


__'";। ;)1)/( খ৬ ওজা আৰু 
গেইট চাহাবে যোগ্রিণীতন্ত্ৰৰ মতে প্ৰাচীন কামৰূপৰ বিভিন্ন পীঠৰ বণন৷ 
প্রন্পত এই দৰবে লিখিছে : 
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অসমীয়া সমাজত এভ.মুকি ৰে 


মধ্যযুগ 


কুমাণুয়ে দুৰ্ব্বল হৈ অহাৰ কাৰণে কামৰূপ ৰাজ্যৰ ৰজাই ন্ৰয়ো- 
্া শতাব্দীত তেওঁৰ ৰাজ্যৰ ৰাজধানী পশ্চিমে কমতাপুৰলৈ ড় 
ৰে | পূৰ্ব্বৰ কামৰূপ ৰাজ্যৰ অন্তৰ্গত বহতো সৰু সৰু 
শক্তি, ছেগব্‌ৃজি মূৰ দাঙি উঠিল'। এইবোৰৰ ভিতৰত ? ত 
চুতীয়া, বৰাহা, মৰাণ, ভূঞা আৰু হে 
খেন আৰু, কোচসকলেই প্ৰধান ৷ এই শক্তিবোৰৰ ভিতৰত পাচলৈ পূবত 
আহোম সকলে প্ৰায় সকলো শক্তিক দমন কৰি বা তেওঁলোকৰ বাজ 
নিজৰাজ্যৰ লগত চামিল কৰি শক্তিশালী হৈ উঠিল আৰু পশ্চিমত কোচ 
শক্তিন প্ৰধান হৈ ৰ’ল । কিন্ত কোচৰজা নৰনাৰায়ণৰ পাচত কোচ শক্তিও 
জে দুৰ্ব্বল, হে অ৷হিল, গতিকে সমগ্ৰ ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকা আৰু ইয়াৰ 
দাঁতি-কাষৰীয়া পাহাৰীয়া শক্তিবোৰৰ ভিতৰত কেৱল আহোম শক্তিহে 
প্ৰবল হৈ ৰ’ল ৷ এই যুগৰ আদিভাগৰ বহত কথ৷ তথাপিও অস্পষ্ট 
হৈ আছে । জোঙাল বলহু, ফেঙ্ৱা, আৰিমন্ত, ৰামৰজা, কলিতা ৰাজ্য 
আদি বহত কথা এতিয়াও ভালকৈ পোহৰলৈ অহা নাই । সি 
য়ি নহওক মধ্যযুগৰ পঞ্চদশ-ষোড়শ শতাব্দীৰ ভিতৰত অ,হোমসকল 
ক্ষমতাশালী হৈ উঠিছিল। আহোমসকলে প্ৰবলপ্ৰতাপী মোগলসকলৰ 
আকুমণকো বাৰে বাবে প্ৰতিহত কৰি অসমীয়া জাতিটোক স্নাভিমানা, 
তআত্মনিভৰণীল, কণ্ডবাপৰায়ণ কৰি তোলাৰ উপৰিও আধিক উন্নত আৰু 
সুদৃঢ় প্ৰতিৰক্ষা ব্যৱস্থাৰে উত্তৰ-পূব ভাৰতত অসমীয়া জাতিটে৷ক সূ- 
প্ৰতিষ্ঠিত আৰু সমুজ্জজ কৰি তুলি৷ছন ৷ আনহাতেদি মহাপুৰুষ 
শঙ্কৰদেৱৰ নেত্ত্বত হোৱা নৱ-বৈষ্ণৱ অ৷ন্দোলন আৰু কোচ ৰজ! নৰ- 
নাৰায়ণৰ পৃষ্ঠপোষকতাত হোৱা সাংস্কৃতিক নৱ-জাগৰণৰ ফলত অস- 
মীয়া জাতিটো অধিক সূসংবন্ধ আৰু সুসংস্কৃত হৈ উঠিছিল। এই 
দৰেই প্ৰধান:ক আহোম, কোচ আৰু নৱ-বৈষ্ণৱ অ৷ন্দোন্লন এই লনিশক্তিৰ 
প্ৰচেষ্টাত পঞ্চদশ-ষোড়শ শতাব্দীৰ ভিতৰত, সমগ্ৰ ভাৰতবৰ্ষৰ ভিতৰতে, 
অসমীয়া জাতিটো সুসংবদ্ধ সমাজ ব্যৱস্থা, শিল্প-কণ্জা আৰু ভাষা-সাহি- 
ত্যৰ ব্যপক চচ্টা, আধিক প্ৰগতি আৰু সূুদঢ প্ৰতিৰক্ষা নীতি আকু ব্যৱ- 


১৯৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতৰ সমাঙ্ষা 


স্থাৰে এটা বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ, শক্তিশালী আৰু সমৃদ্ধিশাল৷ জাতি হৈ উতিছিল ৷ 
অসমীয়া জাতীয় জীৱনৰ বুৰঞ্জীত এয়ে মধ্যযুগৰ উল্লেখযোগ্য তাৎপৰ্য । 

অসমৰ মধ্যযুগৰ সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জাৰ পমথেদি 
অ৷মি প্ৰথমেই কমতাপুৰ ৰাজ্যৰ ৰাজধানীলৈহে যাব লাগিব । কমতা- 
পূৰব ৰজাসকলে অসম তথা কামৰূপলৈ ভাৰতবৰ্ষৰ আনঠাইৰ পৰা 
ব্ৰাহ্মণ, কায়স্থ আৰু আন ব্যৱস৷ফ়িক লোক--আমন্তণ কৰি আনিছিল ৷ 
কমতাপুৰৰ ৰজাসকলেইহে পোনপ্ৰথম অসমীয়া ভাষাত সাহিত্য চচ্চাব 
কাৰণে কবি-সাহিত্যিকক পৃষ্ঠপোষকতা কৰিছিল৷ সম্পূর্ণ অসমীয়া 
ভাষাত ৰচিত প্ৰথম কাব্যপৃথিখন হ’ল কমতাপুৰৰ ৰজ। দুল্লভনাৰায়ণৰ 
পৃষ্ঠপোষকতাত কৰি হেম সৰস্নতীয়ে ৰচনা কৰা ‘৩ প্ৰহলাদচৰিল্ৰ ।”’’ মধ্য- 
যুগৰ আদিভাগৰ অসমীয়া সমাজ তথা জাতিটোৰ সাংস্কতিক দিশৰ 
উল্লেখযোগ্য প্ৰগতি হৃ’ল নব্য-ভাৰতীয় আধ্যস্তৰৰ প্ৰ৷দেশিক অসমীয়া 
ভাষাত সাহিত্য চচ্দটা । কমতাপুৰৰ ৰজাসকলৰ পৃষ্ঠপোষকতাত ল্রস্নো- 
দশ-চতুৰ্দ্দশ শতাব্দীত কেইব৷জনো কবি-সাহিত্যকে সংস্কৃত ৰামায়ণ, 
মহাভাৰত আৰ আন পুৰাণৰ পৰা কাহিনীভাগ লৈ অসমীয়া ভাষাত 
কাব্য ৰচনা কৰিছিল। কিন্তু কাব্য চচ্চা বা উচ্চ সাহিত্য চচ্ডাৰ বাহন 
হিচাবে অসমীয়া র বিৰাট সম্ভাৱনাৰ ইন্লিত দিলে চতুৰ্দশ শতাব্দাত 
কছাৰী ৰজা (ববাহা ? ) বৰাহ মাণিক্যৰ পৃষ্ঠপোষকতাত ৰচনা কৰা 
মাধৱ কন্দলিৰ লা ৷ প্ৰসঙ্গকমে কছাৰী ৰজাসকলৰ অসমীয়া 
ভাষা সাহিত্যৰ পৃষ্ঠপোমষকতাও অ৷মি উল্লেখ কৰিব পাৰোঁ । ইয়াতোকৈ 
পৰবস্ত্ৰাকালতো কছাৰীসকলে অসমীয়া ভাষা সাহিত্যৰ পৃষ্ঠপোষকতা 
কৰাৰ কথা জনা যায় । কছাৰীসকলে ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ উত্তৰ আৰু দক্ষিণ 
পাৰে বহুতো নগৰ নিনৰ্মাণ, কৰিছিল । কমতাপুৰ নগৰখনেই অভেদ্য 
কৰি নিস্ৰ্মাণ কৰিছিল। এই কমতাপুৰ নগৰৰ নিস্্মাণ পদ্ধতিক দেশা- 
বিদেশী বহতো লিখকে সুক্তকনল্ঠে প্ৰশংসা কৰিছে ৷ বৌদ্ধ ধৰম্মীয়লকয্না 


কছাৰীসকলৰ বহতেই মধ্যযুগত নৱ-বৈধ্ণৱ্ব ধন্্ম গহণ কৰি উচ্চ 
সম৷জভুক্ত হয় । কহাৰীসকলৰ লগত আহোম আৰু আন ফৈদৰ 


ভিতৰত সংমিশ্ৰণনো হয় । 
এই যুগৰ পঞ্চদশ শতাব্দীৰ আন এটা উল্লেথ্রযোগ্য ৰাজনৈতিক 


ঘটনা হ’ল মুছলমানসকনৰ অসম প্ৰবেশ । মুছলমানসকলৰ 


অসমীয়া সমাজত এভ. মকি ১৯৭ 


এই অসম প্ৰৱেশৰ পৰ৷ই অসমীয়া সমাজত প্ৰকৃতপক্ষে মুছলমান 
প্ৰভাৱৰ সূচনা হয় । কান৷ইবৰশীবোৱা শিলৰ লিপিৰ মতে ল্ৰয়োদশ 
শতাব্দীৰ আৰম্ভতে (১২০৫-১২০৬) মুছলমানসকলে কামৰূপ আকুমণ 
কৰিবলৈ সী যদিও তেওঁলে৷ক এই আকুমণত নিজেই বিধ্বস্ত 
হয়। গোৰৰ নবাব হুচেইন চাহে ১৪৯৮ খুষ্টাব্দত চকান্তৰ সহায় লৈ 
কবুমভাপুৰৰ ৰজাক পৰাস্ত কৰি ওৱাহাটীলৈকে আগুৱাই আহে, আৰু 
পূতেক ডেনিয়েলক কামৰূপৰ শাসনকণ্তা হিচ৷বে থৈ উভাট যায় ৷ 
ডেনিয়েলে বেছিদিন নিজৰ শাসন বজায় ৰাখিব নোৱাৰিলেও এই শাসনে 
অসমীয়া সমাজত কিছু প্ৰভাৱ পেলাবলৈ সমৰ্থ হ'ল। এই শাসনৰ 
পৰাই বঙ্গদেশৰ দৰেই অসম বা কামৰূপৰ হিন্দুলোকেও মুছলমান 
উপাধি গ্ৰহণ কৰা দেখিবলৈ পোৱা যায়। উদাহৰণস্বৰাপে অসমৰ 
প্ৰখ্যাত ভূঞা বংশৰো খা উপাধিধাৰী কেতাই খাঁ, বৃঢ়া খাঁ আদি লে৷কৰ 


কথা আমি জানো ৷ এইথিনি সময়তেই কামবাপৰ হাজোত মুছলমানৰ 
তা্থ পোৱা-মক্লা নিনম্ৰ্মাণ হয় । 


কমতাপুৰ ৰাজ্যৰ পতন হোৱাৰ লগে নগে এই অক্ষণত বিশ্ৰ- 
সিংহৰ (১৫১৫-১৫৪০) নেতৃত্বত কোচ ফৈদ কমান্বয়ে শক্তিশালী হৈ 
উঠ্তে | কিন্তু বিশ্নসিংহৰ প্ৰায় সমস৷ময়িক্ক ভ৷ৱে পূবত অহোম ৰজা 
চুহংমুং (১৪৯৭-১৫৩৯) ক্ষমতাশালা হৈ উঠিছিল । বিশ্বসিংহই আহোম 
ব্যা। হিম্দংমুঙৰ অধীনতা স্নাকাৰ কৰি আংহু৷মৰ লগত মিল্র হ্রৈ অ৷ছিল । 
কোচ ৰজা বিশ্নসিংহই হিন্দ্‌ শাক্ত ধৰ্ম্ম গ্ৰহণ কৰছিল ৷ ব্ৰাহ্মণ পৰো- 
1হিতসকলে কোচ ৰজা বিশ্বাসংহক শিৱৰ সন্তান হিটাবে উচ্চ বংশ-সম্ভত 
কৰি দেখুৱাবলৈ কাহিনা ৰচনা কৰিলে ৷ বিশ্বসিংহই মৃছলমানে ২ৰংস 
কৰি থৈ যোৱা কমতেশ্বৰা মন্দিৰকে আদি কৰি বহুতো মন্দিৰ পুন- 
নিস্্মান কৰেৱালে আৰু নতুনকৈও দুই এক মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰোৱ|লছে৷ । 
বিশ্বাসংহৃই ৰজা হৈয়ে বৰাজধানা কোচাবহাৰলৈ তৃছিি আনিহে আৰু 
ৰ।জ্যত দুৰ্গাপূৰ্জাৰ প্ৰচলন কৰালে | তেওঁৰ ৰাজ্যৰ মন্দিববোৰত ‘পজা- 
সেৱা কাৰবলৈ মিথিলাৰ পৰা বহতো ব্ৰাহ্মণ অনালে । এই ব্ৰাহ্মণ 
সকলৰ মূৰববীজন বশিষ্ঠ গোন্নৰ কাৰণেই বিশ্বাসংহই নিজকেও বশিষ্ঠ 
গোন্নীয় বৃলি প্ৰচাৰ কৰিলে । বিশ্বসিংহৰ পন্ন নৰনাৰায়ণে (১০৪০- 


১৯৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিঘ্ধ সমাক্ষা 


১৫৮৪) আহোমৰ অধীনতা অস্বীকাৰ কৰিলে আৰু আহোম বাজ্যৰ 
এটা অঞ্চল সাময্নিকভাৱে কোচ বাজ্যৰ অন্তভুক্ত কৰিলে । মহাৰাজ 
নৰনাৰায়ণৰ দিনত কোচ বাজ্যৰ ৰাজধান৷ কোচবেহাৰ সাহিত্য-সংস্কৃতি 
আৰু ধৰ্ম্ম চৰ্চাৰ প্ৰধান কেন্দ্ৰ হৈ উঠে । এই কোচবেহাৰেই ষোড়শ 
শতাব্দীত অসমত স৷হিত্য সংস্কৃভিৰ এক নৱ-জাগৰখ আনিলে | 
ৰাজধানী কোচবেহাৰত মহাৰাজ নবনাৰায়ণৰ পৃষ্ঠপোষকত।ত বহতো 
পণ্ডিত আৰু কবি-সাহিত্যিকৰ সমাবেশ, ঘটিছিল । এও ৰ পৃষ্ঠপোষ- 


সদ__ ন, 


কতাতেই মহামহোপাধ্যায় পুৰুষোত্তম ভট্টাচায।হ প্ৰয়োগৰত্নথালা ন৷মখ 
প্ৰখ্যাত সংস্কৃত ব্যাকৰণ ৰটনা কৰে, মহামহোপধ্যায় পাতাম্বব সিন্ধান্ত 
বাগীশে কৌমুদী নামখ ওতঙৰখন স্মৃতিগ্ৰন্থ সঙ্চলন কৰে । ইযাৰ বাহি- 
বেও অসমীয়াত মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱে ভাগৱত, ৰামসৰস্বতাস্নে মহাভাব- 
তব পদ্যানুবাদ, শ্ৰাধৰ কন্দলীয়ে জ্যোতিষ, বকুল কায়স্থই অঙ্ক অ।দিব 
পথি ৰচনা কৰে | গুণাভিৰাম বক্ুৱাৰ মতে মহাৰাজ নবনাবায়ণে 
বনমবাপত সংস্কৃত নিক্ষাব প্ৰসাৰৰ কাৰণে যথেষ্ট পৃষ্ঠপোষকতা কৰি- 
ছিল । চৰিত পুথিব পৰা জনা যায় যে মহাৰাজ নৰনাৰায়ণৰ ৰাজ- 
সভালৈ ভাৰতবৰ্ষৰ আন আন অঞ্চলৰ প্ৰৰা সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত শাস্ত্ৰালাপ, 


তৰ্কবাদ আদি কাৰিব!ল আহিছিল। মহাৰাজ নৰনাৰায়ণে পাতাঙ্গৰ 


সিন্ধান্তবাগীশৰ দ্বাৰা বচিত স্মৃতিগ্ৰন্থ কোমুদীৰ মত অনুসৰি ৰাজ্যত 
বৰ্ণাশ্ৰম ধৰ্ম্ম অনুযায়ী সমাজ বাযৱস্থা প্ৰৱত্তন কৰে ৷ তদুপৰি তেও 
তেওৰ ৰাজ্যৰ গোহাঁইকুমলা আলিৰ দক্ষিণ পাৰব কোচ আবু মেচসবদলক 
হিন্দমতে সকলো ধম্সায় আচাৰ অনুষ্ঠান ব্ৰাহ্মণ ৱঘগোৱাই পালন কবি- 
বলৈ নিৰ্দ্দেশ দিছিল । মহাৰাজ নৰনাৰায়ণ আৰু তেওঁৰ ভাতৃ চিলা- 
ৰায্নে মুছলমানে ধ্বংস কৰা কামাখ্যাব মন্দিৰ পুনৰ নিমৰ্মাণ কৰাই দি 
তাত পূজাৰী, দলৈ, মালা, পাইকৰ ব্যৱস্থা কৰি দিছিল । কোচৰজা 
সকলৰ শাসন বাযৱস্থ৷ত মোগলৰ শাসন ব্যৱস্থাৰ প্রভাৱ পৰিছিল । সৈন্য, 
বিষন্না আৰু ৰাজহ৷বভাগ আদিত মোগলৰ প্ৰভাৱ দেখা ব্ৰায় । প৷ইক, 
হাজাৰী, চৌধুৰী আদি বিষয়া মোগলৰ অনুকৰণত সৃষ্টি কৰা হৈছিল ৷ 
অসমৰ নামনি অঞ্চলত আহে৷মসকলেও পাচত মোগল তথা৷ কোচৰ 
শাসন-বাযৱস্থাকে ৰাখিছিল। সেই কাৰণে ইয়াৰ সমাজব্যৱস্থাত কোচ 


অসমীয়া সমাজত এভুমুকি ১৯৯ 


"= 


তথা মোগলৰ শাসন পদ্ধতিৰ প্ৰভাৱ পৰিলক্ষিত হয্ন । মহাৰাজ নৰ- 
নাৰায়ণ পাচতেই আত্মকন্দলৰ ফলত কোচখক্তি দুৰ্ব্বল হৈ গৰে আৰু 
লগে লগে অসমৰ সাংস্কৃতিক চল্দাৰ কেন্দ্ৰও প্রবৰ অ৷হোম ৰজাৰ 
বাজধানীলৈ উকি আহে । কোচসকল মধ্যযুগতেই উচ্চ অসমীয়া হিন্দ 


' সমাজৰ অন্তভূক্ত হয়। কিন্তু এওলোকৰে একে গোষ্ঠীৰ কামৰূপ 


অৰণ গোৱালসাৰাত বাস কৰা ৰাভা, বাজবংশী আৰু মেচসকলৰ বহতে 
নিজা জনজাতীয় প্ৰথামতে ধৰ্ম্মাচৰণ কৰে ৷ 


মধ্যযুগৰ আগভাগত পূবত আহোম শক্তিৰ উত্থান হোৱাৰ সময়ত 
তিব্বত-বস্মীৰ আন এটা ফৈদ চূতীয়াসকলে অসমৰ উত্তৰ-পূব কোণত 
এখন সৰক্ু ৰাজ্য পাতিবলৈ সক্ষম হৈছিল । আহোম ৰজা চুহংমঙে 
(১৪৯৭-১৫৩৯) অৱশেষত চূতাীয়াসকলক পৰাস্ত কৰি আৰু চুতায়া 
বাজ্য আহোম ৰাজ্যৰ লগত চামিল কৰি চুতীয়া ৰাজশক্তি সম্পূৰ্ণ উচ্ছেদ 
কৰি পেলায় । কোচ আৰু কছাৰীসকলৰ দৰেই চূতীয়া ৰজাসকলকো 
ব্ৰাহ্মসসকলে কুৰেৰৰ পৰা উৎপত্তি হোৱা দেখুৱাই কাহিনী ৰচনা 
কৰিলে । দচূতীয়াসকলে নিজা মাতৃ শক্তিৰ উপাসনাৰ লগত সাদৃশ্য 
থকাৰ কাৰণে শাক্তধৰ্ম্ম গ্ৰহণ কাৰাছল। কিন্তু কিছুমান চুতীয়াই নিজা 
প্ৰথামতে ধনম্্মাচৰণ কৰিবলৈ নেৰিলে । এওঁলোকেই হল দেউৰী 
চতীয়া । চুতীয়াসকলৰ কিছুমান মিৰিৰ লগত, কিছুমান আহোমৰ 
লগত আৰু কিছুমান বৰ৷হীৰ লগত মিলি যোৱা বুলি জনা যায় ৷ বস্ত্- 
মান হিনদু চুতীয়।সকল হিন্দু অসমীয়া সমাজৰ লোক আৰু তেওলোকে 
বিয়।বাৰ্ত, শ্ৰাদ্ধ-বিধি হিন্দু নিয়মমতে কৰে ৷ দেউৰী চুতীয়াসকলে 
নিজা প্ৰথ৷মতে ধৰমৰ্মাচাৰণ কৰে । চুতীয়াসকলৰ কিছুমান নিজা তাথও 
বেধহয় হিন্দ্‌ তীৰ্থস্থানলৈ ৰূপান্তৰিত হৈছিল; এনে তাৰ্থৰ ভিতৰত 
তাম্নেশ্বৰী মন্দিৰ উল্লেখযোগ্য । পাচলৈ চুতীয়াসকলে নৱ-বৈষ্ণৱ 
ধ্ম্মতো শৰণ লৈছিল । চুতীয়া ৰজাসকলৰ আমোলত অসমৰ ডত্তৰ- 
প্ব অঞ্চলত শাক্ত, শৈৱ আন বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰ হৈছিল। চুতীয়া 
সকলেও ব্ৰাহ্মণ, গণক, কায়স্থ আকু বিভন্ন বাৱসায়ালোকক সমাদৰ 
কাৰি নি তেওলে৷কৰ ৰাজ্যত পাতিছিল ৷ আহোম ৰজা চুহংমুঙে চূতী- 
স্নাক পৰাস্ত কৰি চুতীয়া ৰাজ্যৰ পৰা বহতো ব্ৰাহ্মণ, গণক, কায়স্থ আৰু 


২০০ অসমায়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


কমাৰ, কহাৰ, তাতী আদি ব্যৱসায়ী লে৷ক আনি আহোম ৰাজ্যত 


পাতিছিল ।- 


চুতীয়াসকল বিভিন্ন শিল্প কণ্ম আৰু যুদ্ধবিন্যাত নিপুণ লোক। 
চুহংমুঙে চুতীয়াক যুদ্ধত পৰাস্ত কৰি বহতো হিলৈ আনিছিল ; তাৰ 
ভিতৰত উৎকৃষ্ট বৰতোপো আছিল, । আহোমসকলে চূতীয়াৰ পৰা 
ধেনু লয় ৷ চুতীয়া কড়ীসকলৰ যুদ্ধবিন্যাত সেই যুগত খুব খ্যাতি 


আছিল । অ৷হোম ৰজাসকলে বহতো চূতীয়াক আহোম খেলত সুমুৱাই 
লোৱাৰ উপৰিও উচ্চ প্ৰশাসনীয় পদতো নিয়োগ কৰিছিল । চুতায়া 
সকল খনিকৰ বিদ্যাতো পাকৈত লোক আছিল বস্তু মান অসমৰ 
বিভিন ঠাইত (বিশেষকৈ উজনি অসমত) যিবোৰ খনিকৰ গাও আছে 
তাৰ অধিবাসীসকল সাধাৰণতে চুতীয়া মানুহ | অসমীয়া ভাষাতো 
চুতীয়াৰ অৱদান অলপীয়া নহয় । দৰং জিলা আৰু উত্তৰ-লক্ষীমপুৰ 
মহকুমাৰ বহুতো স্থানবাচক শব্দ চুতীয়াৰূ পৰা সৃষ্টি হোৱা ৷ বুৰঞ্জী 
বিদ শ্ৰীবেণুধৰ শম্ৰ্মাই কয় যে অসমীয়াত নাম বুজোৱা তৰা দৈ, 
ভা-দৈ, ৰহ-দৈ আৰু ৰাণী বুজোৱা মা-দৈ শব্দ চুতীয়াৰ পৰা আহিছে । 
কাহিনী মূলক গীত (৮891[0), বিয়ানাম, অ৷ইনাম, গৰখীয়ানাম আদিত 
চুতীয়াৰ অৱদান আছে । _* 
মধ্যযুগত অসমীয়া জাতিটোক এটা শক্তিশালী জ৷তি হিচাপে গঢ়ি 
তোলাত আহোম শক্তিৰ বৰঙণিৰ শ্ৰেষ্ঠতা কোনোপধ্যেই অস্বীকাৰ কৰিব 
নোৱাৰি । ল্ৰয়োদশ শতাব্দীৰ আৰম্ভণিৰ পৰা কুমে বৰাহা, মৰাণ, 
নগা এইসকলক বশীভূত বৰৰ, চুতায়া আৰু ভূঞাসকলৰ অঞ্চলবোৰ 
নিজ ৰাজ্যৰ লগত চামিল কৰি, কছাৰীসকলৰ কিছুমানক দৈয়াং উপ- 
ত্যকা তথা কাছাৰলৈ খেদি দি আৰু কিছুমান তলতীয়া কৰি সৰ্বশেষত 
মুছলমানক পৰাস্ত কৰি কোচৰজা বিশ্বসিংহক তলতীয়া কৰি পূবে শদি- 
য়াৰ পৰা পশ্চিমে মানাহা-সোণকোষ পৰ্য্যন্ত এই সমগ্ৰ ব্ৰঙ্ন্পুত্ৰ উপত্য- 
কাত, ষোড়শ শতাব্দীৰ আদি ভাগতে আহোমৰ ক্ষমতা বিস্তাৰ কৰি 
আহোমসকলে এই অঞ্চলটোক. এক ৰাজনৈতিক সংহৃতিৰ তললৈ আনিলে 
আৰু এওলোকৰ মাজত এক জাতীয় চৈতন্যও জগাই তুলিলে ৷ যোড়শ 
শতাব্দীৰ শেষভাগৰ পৰা সাংস্কৃতিক চচদ্ডাৰ কেন্দ্ৰও আহোম বজাৰ 


অসমায়া সমাজত এভুম্‌কি ২০১ 


বাজধানীলৈ উঠি আহিল ৷ সপ্তদশ শতাব্দীৰ পৰা আহোম ৰজাসকলে 
নিয়মিতভাৱে হিন্দুধৰ্ম গ্ৰহণ কৰাৰ লগে লগে আহে৷ম ৰজাসকলৰ 
অ৷মেোলত বিশেষভাৱে হিন্দুধ্ম্ম আকু,সংস্কতিৰ পৃষ্ঠপোষকতা কবিবলৈ 
ধৰিলে । সপ্তদশ শতাব্দীৰ ম৷জভাগলৈকে যদিও প্ৰকৃতপক্ষে আহোম 
ৰজাসকলে হিন্দুধলম গ্ৰহণ কৰা নাছিল, তথাপি বুৰঞীৰ পৰা জনা যায় 
যে অহোম ৰজাসকলে প্ৰায় আৰম্ভণিৰ পৰ। হিন্দধ্মম তথা সংস্কতিৰ 
প্ৰতি সমাদৰ দেখুৱ৷ই আহিছিল ৷ আহোমসকলে এই দেশত স্থায়ীভাৱে 
বসবাস কৰিবলৈ আহিছিল ; কিন্তু তেওলে৷কৰ নিজা গোচ্ঠীৰ লে৷ক 
সেই অনুপাতে তেনেই নগণ্য আছিল। ইয়াত স্থায়ীভাৱে বসবাস কৰি- 
বলে লোৱাৰ হেতুকেই বাধ্য হৈ নিজৰ ভাষা এৰি ইয়াৰ ভাষা গ্ৰহণ 
কৰিলে । তেওঁ লোকৰ পূব্বৰ সমাজ-ব্যৱস্থাৰো সলনি হ’ল। ধৰ্ম্ম আৰু 
সাংস্কাতক চচ্চাৰ ক্ষেত্ৰতো উদাৰ হৃল । আৰম্ভণিৰে পৰা এওলোকে 
হিন্দু ধমমৰ পৰভচ্থপোষকতা কৰিছিল আৰু সমাজব্যৱস্থা আৰু নীতিশাস্তৰ 
মানি চলিছিল। খুৰমষ্টীয় ন্ৰয়োদশ শতাব্দীৰ পৰা সপ্তদশ শতাব্দীৰ মাজ- 
ভাগত জয়ধ্বজসিংহই (১৬৪৮-১৬৬৩) হিন্দু ধৰ্ম্ম গ্ৰহণ কৰাৰ অগ- 
লৈকে এই কালছোৱাৰ ভিতৰতো বৰজাৰ পছপোষকত৷ত বহতো দেখ- 
দেৱীৰ দৌল-দেৱালয় মন্দিৰ অদি নিম্মাণি আৰু সংৰক্ষণ হৈছিল অক 
পুখুৰী খন্দোৱা হৈছিল৷ যোগিনাতন্তৰ সোমাৰপীতৰ ভৌগোলিক অৱ্ত- 
স্থানৰ বননা মতে মুদ্ৰা৷ আগতচুকীয়৷কৈ মৰ।ইছিল আৰু মুদ্ৰাত দেৱনাগৰী 
লিপিত সংস্কৃত ব্যৱহাৰ কাৰছিল । চূড়াংফা বামুণী কোঁৱৰে (১৩৯৭- 
১৪০৭) তেওঁৰ বাল্যকালৰ আশ্ৰয়দাতা ব্ৰাহ্মণ পৰিয়াল আৰু সেই 
পৰিয়ালৰ কুল বিগ্ৰহ লক্ষ্মীনাৰায়ণৰ মূত্তি আনি ৰাজধানীত পতাৰ দিনৰ 
পৰাই আহোম ৰাজধানীত হিন্দু ধৰ্ম্ম আৰু সংস্কৃতিৰ নিয়মতান্তিক 
ভাবেই প্ৰবেশ হয়। স্বৰ্গদেও প্ৰতাপ সিংহই (১৬০৩-১৬৪১) হিন্দুধম্ম 
গ্ৰহণ কৰা নাছিল যদিও হিন্দুৰ ৰণাশ্ৰম ধৰ্মমতে যাতে সমাজব্যৱনস্তাৰ 
অন্যমাননা ৰুৰা নহয় তাৰ কাৰণে চকু দিছিল আৰু দেশত মঠ-মন্দিৰ 
পৃখুৰীা আদি নিম্মাণ আৰু সংৰক্ষণত ৰাজকীয় অনুদান আগবঢ়াইছিল। 
স্ন্নদেও জয়ধ্বজসিংহই (১৬৪৮-১৬৬৩) অহোম ৰজাসকলৰ -ভিতৰত 
প্ৰথমেই হিন্দু মতে আউনীআটী অধিকাৰৰ ওচৰত বৈষ্ণৱ ধম্মত শৰণ 


২০২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


লয়। এওৰ পৰা স্ত্ৰ্গদেও কুদ্ৰসিংহলকে (১৬৯৬-১৭১৪) সকলো 
আহোম ৰজাই বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মত শব্বণ লৈছিল।। শিৱসিংহ (১৭১৪-১৭৪৪) 
আৰু তেও ৰ পৰবস্তীা আহোম ৰূজাসকলে হিন্দ শাক্ত ধম্ম গ্ৰহণ কৰি- 
ছিল | কিন্তু সব্বসাধাৰণ আহোমৰ মাজত ন ৱ-বৈষ্ণৱ ধম্মইহে বেছি 
জনপ্ৰিয়তা লাভ কৰিছিল । 


আহোমসকলে হিন্দুধৰ্ম গ্ৰহণ কৰিলেও তেওলোকৰ বিয়াৰাৰু, ধৰায় 
আচাৰ অনুষ্ঠান আদিও আহোম আৰু হিন্দু উভয়ৰে আচাৰ অনুষ্ঠান আৰু 
ৰীতি-নীতি মানি চলিছিল আৰু ব্ত্তমানেও চলে। সম্পূৰ্ণ নিজা ধম্ম- 
বিশ্নাস মতে চলা আৰু নিজা আচাৰ-অনুষ্ঠান মতে বাস কৰা আহোমৰ 
সংখ্যাও উজনি অসমৰ ফালে কম নহয় । আনহাতে আহোমসকলৰ 
সমাজ বাযৱস্থাতো এটা আমোল৷তান্তিক প্ৰভাৱ পৰিছিল। উদাহৰণস্থৰাপে 
অ৷হোমসকলৰ ভিতৰতে স৷তঘৰ আহোমৰ এটা সুকীয়া মৰ্য্যাদা আছিল ৷ 
এই সাতঘৰ আহোমৰ বিষয়ে অৱশ্যে মতভেদ দেখা যায়। কিন্তু সাত- 
ঘৰৰ ভিতৰৰ বজা, বুঢ়াগোহাঁই আৰু বৰগোহঁ৷ই এই তিনিঘৰৰ বিষয়ে 
মতভেদ নাই ; বাকী চাৰি ঘৰৰ বিষয়ে মতভেদ আছে। এই চঢাৰিঘৰ 
কোনো কোনোৰ মতে দুৱৰা, সন্দিকৈ, ল৷হন আৰু দিহিলীয়া আৰু 
কোনো কোনোৰ মতে দেওধাই, মোহন, বাইলুং আৰু চিৰিং । আকৌ 
ৰজা নিৰ্ব্বাচন কৰাৰ ক্ষেল্লতো কেইটামান নিদ্দিষ্ট ৰাজবেৱৰৰ ফৈদ 
আছিল ; তাৰপৰাহে ৰজা নিৰ্ব্বাচন কৰিব পাৰিছিল । আহোমসকলে 
ৰজাৰ কাৰণে উপযুক্ত কোনো কোঁৱৰ কোনো ৰাজফ্ৈদত বিচাৰি নাপা- 
লেও সাধাৰণৰ ঘৰৰ কোনো লে৷ককে ৰজা নিৰ্ব্বাচন নকৰিছিল । ৰজাৰ 


অবিহনে সিংহাসন খালি ৰাখিও বিষয়াসকলেই শাসন কৰিছিল । ৰজা. 


নিৰ্ব্বাচন কৰিব পৰা প্ৰথমে চাৰিটা ফৈদ আছিল, পাচলৈ এই চাৰিটা 
ফৈদৰ পৰা সাতটা ফৈদ হৈছিল। শেষলৈ কিন্তু ভিন ভিন ঠাইত বাস 
কৰিবলৈ লোৱাত সেই ঠাইৰ নাম অনুসৰিয়েই সাতটা) ফৈদ হৈছিল । 
এই সাতটা ফৈদ হৈছে তিপমীয়া, নামৰূপীয়া, চাৰিঙীয়া, দিহিঙীয়া, 
চামগওৰীয়া, পৰ্ব্বতীয়া আৰু তুংখুঙীয়া ৷ আহোম ৰজাসকলে সাধাৰণতে 
সাতঘৰীয়া আহোমৰ ছোৱালীহে বিয়া কৰাব পাৰিছিল আৰু সাতঘৰীয়া 
আহোমৰ ছোৱালীহে ৰজাৰ প্ৰধান ৰাণীও হব পাৰিছিল ৷ অন্যান্য 


অসমীয়া সম৷জত এভুমকি ২০0৬) 


গোলষ্ঠাৰ লেবৰু কোতয়াবা কোতয্নাবা দায়িত্বপৃ্ণ প্ৰশাসনীয় বিষয়াৰ 
পদত নিয়ে৷গ কাৰ৷ছল যদিও সাধাৰণতে আহোমৰ ব্যাতৰেকে আনক 
উচ্চ প্ৰণাসনীয় পদত নিয়োগ নক([ৰাছল ৷ পান্ন-মন্তীসকলৰ ভিতৰত 
আহোমৰ বাহিৰে আনকে৷নো লোকক নিয়োগ কৰা নহেছিল ৷ আকৌ 
সাধাৰণ শাৰাৰিক কাম কৰা৷ পাইকৰ ঘৰৰ পৰা চমুৱা ঘৰলৈ উন্নীত 
নোহোৱাকে কোনে লে৷কক বিষয়া অথাৎ প্ৰশাসনীয় পদত নিয়োগ কৰা 


চল | দুল-= 


লভহে৷ছল । 


আহোমসকলে নিজৰ ক্ষেন্নত আৰু হিন্দুৰ বণাশ্ৰম ধৰ্ম্মৰ ক্ষেল্পত 
কতোৰ অনোভাৱ অবলম্বন কৰ। সত্বেও আহোমৰ ভিতৰত আৰু অন্যান্য 
গোল্জীৰ লোকৰ যাজতো জাতিগত সংশ্নিশ্ৰ্ হৈছিল । আহোমসকলৰ 
নিজা গোষ্ঠীৰ লোক ইয়ালে অহূ৷ৰ সময়ত সংখ্যাত তাকৰ আছিল ; 
সেইকাৰণে ইয়ালৈ আহোঁতে বাটত পোৱা লোকক আৰু ইয়াতো আহি 
বৰাহা, মৰাণ, চুতায়।, কছাৰা, ধোবা, মিৰি, কলিতা আদি লোকক নিজৰ 
অ৷হোমখেলৰ ভিতৰত অন্তৰ্ভুক্ত কৰ লৈছিল । কোনো কেনো বিশেষ 
প্ৰতিভা সম্পন্ন লোককো মাজে সময়ে আহোমসকলে নিজ খেলৰ ভিতৰত 
সমূৱ৷ই লৈছিল । আহে৷ম ৰজাসকলে, কছাৰী, নগা, জয়ত্তীয়া, কমতা, 
কোচ আদি ৰজাৰ ছোৱালী বিয়৷ কৰ৷ই৷ছিল আৰু সেইবেৰলৈ আহোমৰ 
ছোৱালা দিছিলে৷ । ইয়াৰ ব৷হিৰেও কোচ যুদ্ধৰ সময্নত, মোৱামৰীয়া 
বিদ্ৰোহত আবক্ু মানৰ আক্মণত বিভন্ন বৰ্ণৰ অৰু বিভন্ন গোচ্ঠাৰ 
লে৷কৰ ভিতৰত জ:;তিগত সংমিশ্ৰণ হৈছিল । 


চং 


আহোম ৰজাসকলৰ অ৷মোলত অসমত প্ৰাচীন মঠত মন্দিৰ আৰু 
দেৱালয়বোৰ পুণৰ নিম্মাণ কৰৰ উপৰিও নতুনকৈ বহতো মঠ-মন্দিৰ 
আৰর্ল দেৱালয় নিৰ্মাণ কৰে৷ৱা হৈছিল আৰু পুখুৰী খন্দোৱা হৈছিল ৷ 
বিভিন্ন দেৱ-দেৱীৰ নামত নিদ্ৰ্মাণ কৰা এই মসনন্দিৰবোৰত দেৱ-দেৱীৰ 
বিগ্ৰহ বৈদক প্ৰথমতে প্ৰতিষ্ঠা কৰি উছসগা কৰি দিয়া৷ হৈছিল । 
তদুপৰি মগত-মন্দিন, সন্তৰ আদিত মাটি-বাৰী দি সেৱকীয়৷ নিৰ্ব্বন্ধ কৰি 
দিছিল । সভ-মন্দিৰ, দৌল-দেৱালয় অৰু সত্ল আদিৰ বিষয়ে তত্বা- 
বধান লবলৈ দেৱলীয্না বৰুৱা ন৷মৰ এজন বিষয়৷ও আহোমৰ শাসন 
বিভাগত অছিল । মঠ-মন্দিৰ দেৱালয় আদি টাংৰুং ফুকন নামৰ 


২০৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংদ্কৃতিৰ সমাক্ষা 


বিষয়াৰ তত্নাবধানত নিনদ্ৰ্মাণ কবা হৈছিল । ৰাজধানীত ৰজাৰ পূৃষ্ঠ- 
পোষকতাত বাজকায়ভাৱে দুগোৎসৱ আবু ফল্গডঞছসৱ মহাপয়ে৷ভবেবৰে 
পতা হৈছিল । সমাজ ব্যৱস্থা অৰু শাসন তন্ততো যথাকমে হিন্দুৰ 
বণাশ্ৰম ধৰ্ম্ম আৰু নীতি শাস্ত্ৰ মালি চলা হৈছিল । আহোম ৰজাসকলৰ 
অভিষেক কাষখ্যতো আহোমৰ নিজা প্ৰথা আৰু বৈদিক প্ৰথা উভয়েই 
মানি চলা হৈছিল । হিন্দুৰ সম৷জ ব্যৱস্থাত বৰ্ণাশ্ৰম ধৰ্ম্ম মানি চলাত 
আহোম ৰজাসকলে বিশেষ গওকৰত্লন আৰোপ কৰিছিল যেন অনুমান হয় । 
বুৰঞ্জী পুথিৰ পৰা জনা যায় স্বৰ্গদেও প্ৰতাপ সিংহই কিছুমান ব্ৰাহ্মণে 
কৈবন্ত সম্পদায়ৰ এজনী মাইকী মানুহৰ লগত সম্পক থকা এজন 
ব্ৰাহ্মণে একেলগে খোৱাৰ কাৰণে সেই সকলো ব্ৰাহ্মণকে কৈৱত্ত সম্পৃদায় 
ভূক্ত কৰি দিছিল । এইজন ৰজায়েই মুকুন্দ আতৈ নামৰ এজন ভকতে 
নামগোৱা গাই উপনয়ন দিওৱাৰ কাৰণে তেওক মৃত্যুদণ্ড দিছিল । 
জয়ধ্বজ সিংহই এজন কৈৱৰ্ত্তই আন সম্পৃদায়ৰ লোকক বৰসবাহপাতি 
খুওৱাৰ কাৰণে সেই কৈৱন্তক মৃত্যু দণ্ড দিছিল । এনে উদাহৰণ 
বৃৰঞ্জাত আৰু অছে । শাসন কাৰ্য্যত সম৷জিক দোষ আৰু পা 
বিষয়ে বিধান দিবলৈ আহোম ৰাজসভ৷ত সভাপণ্ডিত নামৰ হিন্দু স্মৃতি 
আৰু নাতি শাস্ত্ৰজ্ত এজন ব্ৰাহ্মণ পণ্ডিত বিষয়া আছিল । আহোমৰ 
বৈদেশিক নীতিত হিন্দু শাস্ত্ৰজঞ ব্ৰাহ্মণ আৰ কায়স্থ কটকীয়েও সহায্ন 
কৰিছিল । ৰাজধানীত সন্তান্ত বিষয়া আৰু ৰাজকেোৱ ৰসবলক 
অৰ্থশাস্ত্ৰ আৰু নীতি শাস্ত্ৰৰ শিক্ষা ব্ৰাহ্মণ পণ্ডিতে মিছিল । এইদৰেই 
আহোম ৰাজতন্ত আৰু সাধাৰণ আহোম সকল হিন্দ-সমাজ ব্যৱস্থা 
আৰু সংস্কৃতিৰ প্ৰভাৱলৈ আহি ইয়াৰ সামাজিক আৰু, সাংস্কৃতিক 
অৱস্থাব লগত মিলি গৈছিল । 
অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যলৈ আহোমসকলৰ নিজা দান হ’ল নদী- 
বাচক, স্থানবাচক আৰু অন্যান্য শব্দসমূহ । অসমীয়া দ্ৰাষাত বুৰঞ্জী 
সাহিত্যৰ চচ্চা প্ৰৱৰ্ত্তন কৰি আহোমসকলে অসমীয়া সাহিত্যক ভাৰতায় 
প্ৰাদেশিক সাহিত্যবোৰৰ ভিতৰত এখন মৰ্য্যাদা সন্পসস আসনৰ অধিকাৰী 
কৰিলে । “ আহোম ৰজাসকলৰ আমোলত নৱ-বৈষ্ণৱ প্ৰভাৱৰ পৰা 
মৃত্ত, লৌকিক ৰসৰ কাব্য, পুৰাণ, নাটক আদিৰ চচ্চা হৈছিল । আহোম 
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সকলৰ আমোলত সংস্কৃতৰ চচণ্চ৷ও হৈছিল । অকঙ্কায়া নাটৰ আহিত 
সংস্কৃততো কিছুমান নাটক ৰচনা কৰা হৈছিল । সংফ্কৃত শব্দৰ 
প্ৰাধান্যৰে কিছুমান গোস৷নীৰ গীতো, ৰচনা কৰা হৈছিল । বহতো 
প্ৰজাৰ বিধি আৰু শাক্ত বা তান্তিক সাহিত্যও এও লে৷কৰ পৃষ্ঠপোষকতাত 
ৰচনা কৰা হৈছিল । আহোম ৰজাৰ পৃষ্ঠপোষকতাত সৃষ্টি হোৱা 
উল্লেখযোগ্য ৰচনাবোৰ হৃল ব্যৱহাৰিক বিষয়্স্ব পুথিবোৰ । পশু 
চিকিছসা, পশু শিক্ষা, জ্যেতিষ, আয়ব্বেদ আদি বিভন্ন বিষয়ৰ ওপৰত 
এই পুথিবোৰ ৰচনা কৰা হৈছিল ৷ তাৰে ভিতৰত হ্জাবিদ্যা্ণৱ, 
ঘোঁৰানিদান, শেনৰ শিক্ষা আৰু চিকিৎসা আদি পৃথিয়েই প্ৰধান ৷ 
আহোম ৰজাৰ আমোলত বা আহোমৰজাৰ পৃষ্ঠপোষকতাত ৰচিত হোৱা 
বহতো কাব্য, পুৰাণ আৰু চিকিৎসা বিষয়ক গ্ৰন্থত উৎকৃষ্ট চিন্রও 
অঙ্গন কৰা হৈছিল । এই চিত্ৰবোৰে আহোম যুগৰ চিন্ৰকলাৰ চচ্চাৰ 
আভাস দিয়ে । বিভিন্ন নীতি শাস্ত্ৰৰ সহায় লৈ সংস্কৃত শ্লোকৰ অস- 
সীয়া ব্যাথ্যা সহ ‘নীতি লতাঙ্কৰ’ নামৰ অসমীয়াত এখন নাতি শান্ত্ৰমুনক 
গ্ৰন্থও আহোমৰজাসকলৰ শাসনৰ শেষৰ ছোৱাত ৰচিত হৈছিল৷ । 
আহোম শাসনৰ কালছোৱাত অসমীয়া ভাষাত ইহলামীয় ভাবধাৰাৰ 
কাব্যও ৰচনা হৈছিল । আকৌ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ অনুকৰণত ইহলাম 
ধৰ্ম্মৰ মূল কথা কিছুম৷নো গীতত প্ৰকাশ কৰা হৈছিল ; এইবোৰক 
‘জিকিৰ’ বোলা হয় । বহতে অনুম৷ন কৰে যে স্থ্গদেও চুহংমুঙৰ দিনত 
বন্দী হৈ ৰোৱা মুছলমানসকলৰ পৰাই (মৰিয়া সকল) অসমত মনসা 
পূজাৰ প্ৰবৰ্ত্তন হয়' । মনসা পূজাৰ লগত যি ওজাপালি গীত গোৱা 
হয় তাত মুছলমান ওজা থকা কথা মন কৰিবলগীয়া । প্ৰখ্যাত 
মনসা কবি নাৰায়ণদেৱৰ মনসা কাব্যত হৃচান-হুচেইনৰ কাহিনীবো 
উল্লেখ আছে । 

স্নগদেও শিৱসিংহৰ (১৭১৪-১৭৪৪) আগলৈকে আহোম বজাৰ 
ৰাজধানীত কোনো বিদ্যালয় নাছিল ৷ শিৱসিংহৰ পত্নী বৰৰজা 
ফুলেশ্বৰীৰ চেষ্টাতহে সংস্কৃত শিক্ষাৰ কাৰণে এখন পাশতশালা ৰংপুৰত 
প্ৰতিষ্ঠা কৰা হৈছিল । অৱশ্যে ৰজাৰ পৃষ্ঠপোষকতাত ৰাজসভ্ত আৰু 
অন্যান্য অঞ্চলত ব্যক্তিগতভাৱে সংস্কতক্ত অধ্যাপক অছিল। এই 


২০৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


অধ৷।পকসকলে টঢৌোল পাতি শিক্ষা দিছিল । জৰীপ আৰু পিয়লৰ কামত 
৷গ দিব খোজা কায়স্থ আৰু কলিতাসকলৰ কাৰণে মাতভাষ৷ত অঙ্কৰ 
| দিয়াৰ ব্যৱস্থা আছিল । জ৷হোম ৰজাসকলে পাচী আৰু আৰবী 
জনা মুছলমান পণ্ডিত আনি সা-সৃবিধা দি অসমত ৰাখিছিলহি । ব্যৱৱ- 
হাবৰিক শিক্ষাৰ অনুষ্ঠান নাছিল যদিও নাওবৈচা, কাভী, হিলৈদাৰী, নাও- 
শলায়া বাৰুৱতী, তাতী, ধেনুচোঁচা, জাপিসজীয়া, শিলাকুটীয়া, সোণো- 
ৱাল আদি বিতিন্ন শিল্পৰ খেলবে।ৰে নিজ নিজ শিল্প আৰু ব্যৱসায় পৰ- 
“পৰাগতভাৱে চচ্টা কৰিব লাগিছিল । কোৱা নিষ্পূয়ো৷জন যে অ৷হোম 
ৰজাৰ আমোলত এই ব্যৱসায় আৰু শিল্পবোৰত অসমে যথেষ্ট প্ৰগতি 
লাভ কৰিছিল আৰু ইবাৰ দ্বাৰ৷ই দেশৰ আথিক অৱস্থাও উল্লেখযোগ্য- 
ভাৱে উন্নত হৈছিল । আহোম ৰজাসকলে ভাৰতবৰ্ষৰ আন ঠাইৰ পৰা 
শিলী আনি অসমত সেই শিল্পবোৰৰ চন্দা কৰোৱ।হাছ্‌ল ৷ অন্যান্য 
ঠাইৰ পৰা সঞ্গীতক্ত, বাদ্য বিশাৰদ আনি সেইবেৰৰ চচ্চা অসমীয়া 
লে৷কৰ হতুৱাই কৰাইছিল আৰু ভাৰতবৰ্ষৰ আন ঠাইৰ পৰা পোচাক- 
পৰিচ্ছদ, আ-অলঙ্কাৰৰ নমুন৷ সেইবোৰৰ কিছুমান অসমত প্ৰৱত্তন 
কৰ৷ইছিল ৷ উদাহৰণস্বৰূপে মাটিৰ প্ৰতিমা সজা থনিকৰ, হাতীদাঁতৰ 
কাম কৰা শিলা, চিন্ৰশিল্প'। ওুণাকটীয়া কমাৰ, কহাৰ, পিতলৰ 
কাম কৰা শিল্ী (মৰিয়।) ভাৰতবৰৰ্্বৰ আন ভাইৰ পৰা৷ আনি অসমীয়া 
মানহৰ হৃত্বৰ৷ই সেই শিল্পবোৰ আয়ত্ব কৰোৱ।ই লৈছিল । স্নৰ্গদেউ 
ৰুদ্ৰসিংহৰ দিনৰ পৰ৷ই অসমত মোগলৰ পোচাক প্ৰবত্তন হয়। স্বগ- 
দেউ ৰুদ্ৰসিংহই বঙালা সংকীৰ্ত্তনৰ দল, আন সণীতজ্ঞ আদি অনি 
অসমত তাৰ শিক্ষা দিয়৷ইছিল । পাখোৱাজ নামৰ বাদ্যযন্ত এও ৰ 
দিনৰ পৰ৷ই অসমৰ বাদ্যযন্তৰ ভিতৰত সুমূৱাহ লে৷ৱা হয় । আহোম 
ৰজাসকলৰ দিনত পাটশিল্প, বরনাশল্পল, লোহা-শিল্প, সোণকমোৱা আদি 
শিল্পবাৰে বিশেষভাৱে উন্নতি লাভ কাৰাছল ৷ 


খেতিৰ কাম কৰা, সূতা কটা, কাপোৰ বোৱা, বেত-বাঁহৰ কাম 
কৰ। আদি ব৷ববোৰ সাৰ্বজনীন আৰু বাধ্যবাধক আছিল ৷ প্ৰত্যেক 
ব৷বসাঙ্জ। থেলে নিজ নিজ খেলৰ যোগেদি নিদ্দিষ্ট পৰিমাণৰ উৎপনবস্তু 
ৰজাৰ ঘৰত দিবই লাগিছিল । 


অসমীয়া সমাজত এভুমকি ২০৭ 


আহোম শাসনৰ শেহৰফালে স্বগদেও লক্ষ্মীসিংহ আৰু এও'ৰ 
পুতেক গৌৰীনাথ সিংহৰ দিনত হোৱা মোৱা৷মৰীয়া বিদ্ৰোহ, ব্টিচৰ 
লগত হোৱ সান্ধ আৰু মানৰ আকুমণৰ ফলতেই অসমৰ ৰাজনৈতিক, 
সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক অৱস্থাৰ অধঃপতন ঘাটল । ১৮২৬ চনৰ 
ইয়াণ্ডাবুত হোৱা সন্ধি অনুসৰি সোণৰ অসম গঢ়ি তোলা আহোম ফৈদৰ 
স্না্ধানতা ৰবাবৰ শেষ ৰাদ্মকণো জি্মিত হৈ গ’ল | 
নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলন ০ নথখ্যযৃগৰ প্ৰায় মধ্যভাগত অথাৎ পঞ্চদন- 
ষোড়শ শতাব্দাত বাজনৈতিক ক্ষেত্ৰত কোচ-আহোম শক্তিৰ অভ্যদয়ৰ 
লগে লগে এটি প্ৰবল সাংস্কতিক জাগৰণেও দেখা দিলে । এই 
জাগৰূণত কোচ, কছাৰী, আহোম, চুতীয়া আদি ফৈদৰ আৰু 
তেওঁ লোকৰ ৰজাসকলৰ অংশ থাকিলেও, ইয়াত শ্ৰেষ্ঠ ভমক৷ 
গ্ৰহণ কৰিছিল নক্ষৰদেৱৰ নেত্ত্বত হোকা নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোননেহে । 
কোচ আৰ আহোম শক্তিয়ে--বিশেষকৈ আহোম শক্তিদস়ে, আবি 
ওপৰত ভউল্লেখ কৰি অহা আদি যুগৰ শেহৰ ভাগৰ ৰাজনৈতক 
অস্থিৰতাৰ যেনেকৈ প্রতিবিধান কৰিলে সেইদৰে নৱ-বৈষ্ণৱ 
আন্দোলনেও তান্তিক আৰু সহজীয়া বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱত হোৱা 
নৈতিক গৰাখহনীয্না আৰু সামাজিক ব্যভিচাৰৰ পৰাও সমাজ- 
খনক উদ্ধাৰ কৰিছে আকু এটা সুস্থ সাংস্কাতক চিন্তাধাৰাৰ পৰম্পৰা 
প্ৰবস্তুন কমিলে । 
নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ সাংস্কৃতিক সমণুয় সাধনতকৈ হিন্দ 
সংস্কৃতিৰ ব্যাপক: প্ৰসাৰতা ঘটোৱা আৰু সামাজিক মানদশুৰ উন্নতি 
সাধন কৰাতহে অৱদান বেছি ৷ নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনে কোচ আৰু 
আহোম এই দুয়োথন ৰাজ্যব লোকৰ মাজত পশ্চিমে কোচবেহাৰৰ পৰা 
পূবে ' শদিয়ালৈকে আৰু ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ উত্তৰ আৰু দক্ষিণ দুয়ো 
দাতিৰ পাহাৰীয়া জাতি সকলৰো কিছু কিছুক সাৱট লৈ ভক্তি-ধন্ম আৰু 
আনুষঙ্গিক সাংস্কৃতিক চচ্চাৰে সোহাৰ্দ্্য আৰু এব্যৱদ্ধি কৰি অসমীয়া 
সমাজখন অধিক ব্যাপক আৰু শক্তিশালী কৰি তুলিলে ৷ মধ্যযুগৰ 
অসমীয়া সমাজ বুলিলে সেয়ে আমি আহে৷ম শাসনৰ ভলৰ পুৰে শদিয়াৰ 
পৰা মানাহলৈকে ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ এই অঞ্চলটোকে নধৰি কোচ 


২০৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতৰ সমাক্ষা 


শাসনৰ তলৰ গোৱালপাৰা, কোচবেহাৰ, জলপাইণ্ডৰি, মৈমনসিংহ আদি 
ভিলাকো সামৰি লব, লাগিব | কাৰণ কোচবেহাৰৰ মহাৰাজ নৰনাৰায়ণৰ 
ৰাজধানী, মধ্যযুগৰ সাংস্কৃতিক চচ্টা তথা সাংস্কৃতিক নৱ-জাগৰণৰ 
প্ৰাণকেন্দ্ৰ আৰু মহাপ্ূৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ লীলাভূমি | গাতকে এই' কোচ 
ৰাজ্যৰ অধিবাসীসকল মধ্যযুগীয় অসমীয়া সাহিত্যৰ বাহভ্‌.ত হৈ থাকিব 
নোৱাৰে | পশ্চিমে কোচবেহাৰৰ গৰা পূবে শদিয়ালৈকে ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপ- 
ত্যকাৰ এই বহল অসমীয়া সমাজথনত শৈৱ, শাক্ত আব্ৰ জনজাতীয় 
বিভিন্ন ধৰ্ম্ম পহা থাকিলেও আৰু তেওঁলোকৰ সাংস্কৃতিক উপাদান 
থাকিলেও, ইয়াৰ সৰ্ব্বাত্মক সাংস্কৃতক বাপত বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ 
অৱদানেই প্ৰাধান্য লাভ কৰি অ'ছে। নৱ-বৈঞষৱ আন্দোলনে সাংস্কৃ- 
তিক যোগাযোগেৰে কোচ আৰু আহোম এই দুয়ো ৰাজ্যৰ লোকক মধ্য- 
যুগত একে সমাজ-ভূক্ত কৰি পেলালে । নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনে সহ'জ 
সৰল ভক্তি ধৰ্ম্মৰ দুৱাৰ গাৰো, মিৰি, নগা,কছাবৰি অ।৷দি সকলেোলোকৰ 
কাৰণে মকঠহি কৰি দিলে | শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰধান শিষ্যসকলৰ ভিতৰত 
নগ।, মিৰি, গাৰে৷সকরৰৰ লোকো আছিল ৷ বাহ্যিক আৰ আন্তৰিক 
পবিত্ৰতা, আহাৰ পানীত সংযম, সদাচাৰ আৰু নীতি-নিয়মৰ, .. দ্বাৰাই 
উন্নত কৰি বিভিন্ন গোষ্ঠীৰ লোকসকলক বৈষ্ণৱ ধম্্মত শৰণ দিয় 
সশ্ংখল কাষা্যপন্থা নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনে গ্ৰহণ কৰিছিল তাৰ ফলত 
ন সমীয়া সম৷জখন এহাতেদ বহল আৰু সূুদূত হৈছিল আৰু অ৷ন- 
যা লিখিব-পঢ়িব নজনা এই সমাজখনৰ স 1॥ম।জিক আৰু নোতক 
মানদণ্ডও উন্নত হৈছিল । মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেখে বৈঞ্চৱ ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰব 
প্ৰসঙ্গত অসমৰ অধিবাসী আৰু অসমীয়া সমাজখনৰ কথাও বিশেষভ৷সম্বো 


স্মনত ৰাখিছিল যেন অনুমান হয় । অন৷ক ভাগৱত পূৰাণৰ অনুবাদ 


কৰোতে মল ভাগৱতৰ শ্লোকত থকা৷ বিভিন্ন ফৈদৰ আম [| ঠাহত 
তেখেতে অসমৰ বিভিন্ন ফৈদৰ নামহে সুমুৱাই দিছে ৷ 

“কিৰাত হুনান্ত্ৰ পুলিগুপুৰুশ আভাৰ কঙ্ক যবন খল।দয়ঃ । 

যে অৰ্থ্য চ পাপা যদুপাশ্ৰয়শ্ৰয়ঃ শুদ্ধান্তিতসৈম প্ৰভ।বিন্যব্ধোনমঃ ৷৷ 


এই শ্লোকাট মহাপুৰ্ষে এনেদৰে প্ৰকাশ কৰিছে 


অসমীয়া সমাজত এঙভুমুকি- ২০১৯ 


“কিৰাত কছাবি খাচি গাবে মিৰি 
যবন কঙ্ক গোৱাল, 
কুৰাচ -মে,চ চণ্ডাল । 
আনো পাপী নৰ কৃষ্ণ সেৱকৰ 
সঙ্গত সবিনত্ৰ হয়, 
ভকাতি,লভিয়া = সংসাৰ তৰিয়া 
বৈকুণ্ঠে সখে লভয় ।॥” 


মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ পাছত অসমৰ দাতিকাষৰীয়া পাহাৰীয়া লেক 
সকলৰ মাজত বৈঞ্চৱ ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰৰ কাম আগুৱ৷ই নিব পৰা নহল। 
তথাপিও বৈষ্ণৱ আন্দোলনে কছাৰা, মিৰি, নগা, গাৰো আদি বহুত 
লোকক নৈষ্ুৱ ধন্মূত শৰণ দিলে আৰু কছাৰীসকলৰ কিছুমানক 


‘পথ্যায়কমে উদ্চ অসমীয়া হিন্দ সম৷জৰ মাজলৈ উন্নীত কৰিলে । 
অসমীয়া সমাজৰ সামাজিক বন্ধন আৰু সাংস্কৃতিক প্ৰগতিৰ 
প্ৰতি বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ সাংগভনিক ( 018011501010118]) আৰু সাংস্কৃ- 
তিক দিশটোৰ তাৎপথয্যপূ্ণ অৰিহণা আছে। ইয়াৰ সাংগণত্নিক দিশ- 
টোৱে সমাজৰ বন্ধন দৃত্ত কৰ৷ত সহায় কৰি আহিছে। শঙ্কৰদেৱৰ 
পাচত মূল বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ চাৰিটা সংহাত হলেও চাৰিটা সংহৃতিয়ে মূল 
ভাগৱতৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মত এক ৷ আকৌ প্রতিটো সংহাৃতিৰ তলত অলেখ 
সল্ল থাকিলেও প্ৰতি"্মন সত্ৰই মূল সংহাতৰ প্ৰতি অবিচলিতভাৱে অনুগত 
থাকে | প্ৰতিখন সত্ৰৰ তলত অলেখ শিষ্য থাকিলেও প্ৰতিজন শিষ্যই 
তেওঁলোকৰ সন্তৰ অধিকাৰৰ প্রতি অবিচলিতভাৱে অনুগত । এইদৰে 
দেখ যায় যে অসমৰ বিভিন্ন অঞ্চলত অজসু বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ লোক সন্ৰ 
আৰব সংহৃতিৰ যোগেদি মূল বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ প্রতি আনুগত্য স্থীকাৰ কৰাত 
ব। শ্ৰদ্ধা অৰ্নণণ কৰ৷ত আবভক্ত হিচাবে ঠিয় দি অছে। সাম৷জিক 
ত৷৷ব্ু ধস্মায় আচাৰ আৰব নাতি-নিয়মৰ ক্ষেল্লত সল্লবে৷ৰৰ দ্বাৰ।ই বিধি- 
বিধান সৰ্বসাধাৰণ শিষ্যৰ মজত ন৷মঘৰৰ যোগেদি যথ।নিয়মে প্ৰব- 
ত্তিত হৈছিল (হৈ অছেও) ৷ সামাজিক দোষ আৰু পাপৰ ক্ষেল্লতো 
বিচাৰ আৰু বিধান ন৷মঘৰ বা সত্ৰৰ দ্বাৰ৷ই হৈছিল ৷ দোষ বা পাপ 


২১০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


ডাঙৰ হলে সন্ৰলৈ গৈছিল । প্ৰতিটো সংহাতৰ প্ৰতিখন সন্নব নিদ্দে- 
শনাত গাও অঞ্চলত থকা শিষ্যবোৰৰ মাজত, নামঘৰৰ যোগেদি ভক্তি 
ধৰ্ম্মৰ মূল কথা প্ৰচাৰ হোৱাৰ উপৰিও আনুসঙ্গিকভাৱে নৃত্য-গাশ, 
ভাওনা আদি সাংস্কতিক অনুষ্ঠান, কাব্য আৰু শাস্ত্ৰ চচ্চা, কাব্য, পুৰাণ, 
নাটক, গীত আদিৰ বচনা আৰু অনুবাদ আৰু নৃত্য, গীত, অভিনয় 
আকু বাদ্যাদিৰ শিক্ষাও ব্যাপকভাৱে ‘হৈছিল । বিভিন্ন ৰাজবংশৰ ৰজা 
সকলৰ আমোলত যদি সাংস্কৃতিক চচ্চা প্ৰধানভাৱে ৰাজধানা৷বোৰতে 
আৰু সম্ভান্ত নোকসকলৰ মাজতে আৱদ্ধ আৰু কেন্দ্ৰীভূত হৈছিল৷ তেনে” 
হলে সেই সাংস্কতিক চৰ্চ্চাক নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনে মধ্যযুগতে 
বিক্ে্দ্ৰীভত কৰি সৰ্ব্বসাধাৰণৰ মাজলৈ উলিয়াই দিলে আৰু সৰ্ব্বসাধা- 


ৰণকো হই শিক্ষিত আৰু সংস্কৃত ( ০০00০] 8770 [6 ]}1]160 ) কাঁৰ, 


তুলিলে । নৱ-বৈষ্ণৱ তোৰ প্রভাৱত বিয়পি পৰা সেই চলাৰ 
ধাৰা আজিও পৰম্পৰাগতভাৱে নামঘৰবোৰে প্ৰবাহিত কাৰ বাখিছে । 
প্ৰধান প্ৰধান সত্ৰবোৰ সেই কালত শিক্ষাৰ কেন্দ্ৰও হৈ উঠিছিল । ঘৰুৱা 
জীৱন আৰু বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মক কেন্দ্ৰ কৰি সত্ৰ আৰু নামঘৰবোৰত বথেষ্ট 
শিল্প চৰ্চাও সেই যুগত হৈছিল ৷ নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ ফলত অসমত 
অজস কাব্য, পুৰাণ, নাটক, গীত আদি সংস্কৃতৰ পৰা অনুবাদ হ' 
আক অজস! মৌলিক কাব্য, নাটক, গীত আৰু চৰিন্র পুথি বচন৷ হ’ল । 
বৈষ্ণৱ প্রভাৱত বচিত চৰিত প্ৃথিব পৰা জনা খাত শৰে মধ্যযুগত 
কোচবেহাৰ, হাজো, ব্যাসকুছি, বতনপূুৰ আদি শিক্ষাৰ কেন্দ্ৰ অ ছি 
বাৰানসী, মিথিলা, নৱদ্বীপ আদি ভাৰতবৰ্ষৰ প্ৰখ্যাত শিক্ষা কন্দ্ৰলে 
অসমৰ শিক্ষাৰ্থী শিক্ষা অৰ্জন কৰিবলৈ গৈছিল আবু সৈ সইবেোৰ শাইৰ 
পৰা প্ৰখ্যাত পণ্ডিত অসমলৈ আহিছিল । বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ সা 


স্মবাপে 


ভাৱেও অসমৰ বিভিন্ন প্ৰথিরথ পৰা জনা যায় । উদাহৰণ 
বট্দদ্লৰবাত (বৰদোৱাত) মহেন্দ্ৰ বুন্দলিৰ তলত, বাণঙুকাত বাজেপ্ে = অধ্য!- 
পৰৰ তলত আৰু শ্ৰাহাটীত যাদৱেন্দ্ৰ ভট্টাচায্যৰ তলত টোনা অ৷ছিছা | 
ধৰ্ম্মিন্নি আন্দড শাসনতন্ত্ৰীয় ছুতৰপীয়া পগুরভাৱ ঃ অসমাগ্া 
সম্৷জ আৰু সংস্কৃতিলৈ লক্ষ্য কৰিলে এই কথা৷ টী হৃয় যে 
একক দুয়োটাৰে ওপৰত প্ৰাচীন যুগৰেপৰা ধৰ্ম্ম আৰু শাসনত স্তই 
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প্ৰভাৱ বিলস্তাব কৰি আহিছে । মধ্যযুগত এই দুয়োটাৰ ওপৰত ধ্ৰম্্ম 
আব্ শাসনতন্তৰ প্ৰভাৱ অধিক গভীৰ আৰু অধিক ব্যাপকভাৱে গৰিছিল 
আৰু সেইকাৰণেই এই যৃগ্ত অসমীয়া সমাজ আৰু সংস্কৃতি বেছি 
উদ্ৰল হৈ ওলাই পৰিল ৷ প্রাচীন যুগক অসমীয়া সমাজ আৰু 
ংস্কৃতিত শৈৱ, শাক্ত আৰু তান্তিক ধৰ্ম্মই আৰু তিব্বত-ব-ম্মা বিভিন্ন 
ফৈদৰ, বদস্মণ বংশৰ আৰু পালবংশৰ ৰজাসকলৰ শাসনতন্তই প্ৰভাৱ 
বিস্তাৰ কৰিছিল । মধ্যযুগত শৈৱ, শাক্ত আৰু বৈষ্ণৱ আদি থৰম্্মপন্থা 
থাকিলেও বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ প্ৰাধান্যই বেছি আৰু কছাৰী, চুতীয়া, কমত্যা, 
কোচ, আহোম আৰু মুছলমান অদি বিভিন্ন ৰাজবংশৰ শাসন থাকিলেও 
আহোম শাসনতন্তৰ প্ৰাধান)ই বেছি । কোচসকলৰ শাসন পূৰ্ব্বে 
গুৱাহাটী আবক্ধচ দৰংজিলাৰ কিছু অংশ বিয়গ আছিল । মোগলৰ 
মনসবদাৰা শাসন ব্যৱস্থাৰ প্ৰভাব কোচৰ শাসন ব্যৱস্থাত বেছিকৈ 
পৰিছিল আৰু আহোমসকলৰো খেল প্ৰথা বা সৈন্য বিভাগত গৰিছিল । 
তথাপি আহোমসকলৰ শাসন-ব্যৱস্থাই সামাজিক ব্যৱস্থাত প্ৰভাৱ 
বিস্তাৰ কৰিছিল আকু শদিয়াৰ পৰা গুৱাহাটীলৈকে এই অঞ্চলৰ সমাজ 
ব্যৱহৃত আহোম শাসনে প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰিছিল । কিন্তু বৈষ্ণৱ 
ধৰ্ম্মই কোচ আৰু আহোম এই দুয়ো ৰাজ্যৰ সমাজ ব্যৱস্থাত প্রভাষ্ব 
বিস্তাৰ কৰিছিল । শাসনতন্তীয় বা ৰাজনৈতিক সংহতি আৰু ধৰম্মায় 
বা সাংস্কৃতিক সংহৃতিয়ে মধ্যমুগত অসমীয়া সমাজ থন কটকটীয়া 
কৰিছিল । এই প্ৰসঙ্গত মন কৰিবলগীয়া যে শাসন ব্যৱস্থা বা শাসন 
তন্তুয়নো মধ্যযুগত ধম্মীয় বা সাংস্কৃতিক ব্যৱস্থাক স্বাকৃত দিছিল । 
্‌ মধ্যযুগত ‘ৰজাৰ কৰ আৰু গুৰুৰ কৰ এই দুয়োটা কৰেই মানুহে 
দিব লাগিছিল আৰু ৰজাঘৰ আৰু গুৰুঘৰ এই দুয়োঘৰৰ শাসনৰ 
প্ৰতেৈ অনুগত থাকিব লাগিছিল । শাসনতন্ত বা ৰাজনৈতিক সংহতিৰ 
ফালৰ পৰা উজনি অসমৰ ুৱাহাটীত পূব) ফালে একোজন মানুহে 
প্ৰথমে পাইক, তাৰ পাচত ৪ জনীয়া গোটত এজন পাইক হিচাবে তাৰ 
পাচত কুমে ১২ জনীয়া দলৰ ভিতৰত এজন বৰাৰ তলত, শ জনৰ 
ভিতৰত এজন শইকীয়াৰ তলত, হেজাৰজনৰ ভিতৰত এজন হাজৰীকাৰ 
তলত, হেজাৰৰ পৰা তিনি হেজাৰৰ ভিতবত এজন ৰাজখোৱাৰ তলত, 
তিনি হেজাৰৰ পৰা ছহেজাৰৰ ভিতৰত এজন ফুকন আৰু তাৰ পাচত 


হ১২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


বৰবৰুৱাৰ তলেদি বজাৰ প্ৰতি অনুগত থাকিব লাগিছিল । আহোম 
শাসনৰ অ৷মোলত তিনিজন ডাঙৰীয়াৰ ভৰণ-পোষণৰ কাৰণে কিছুমান 
বিল৷ইত দিয়া হৈছিল আৰু ৰাজপৰিয়ালৰ কোনো কোনো লোকৰ ৰণৰণে 
মেল দিয়া হৈছিল । এই মেল আৰু বিল৷ইতত লোকেও বিভিন্ন সকুবৰ 
বিষয়াৰ যোগেদি সৰ্ব্বশেষত মেল বা বিলা৷ইত ভোগকৰা বিষয়া জনাৰ 
তলেদি ৰজাৰ প্ৰতি অনুগত থাকিব লাগিছিল। ইয়াৰ বাহিবে প্ৰশাসনীয় 
গোট কিছুমানে অসমীয়া সমাজৰ বন্ধনটো দৃঢ় কৰিছিল । থেল, মেল, 
বিল৷ইত, দাঁতিৱলীয়া অঞ্চল আৰু সব্বশেষত উজনি অসম আৰু নামনি 
অসম । গাঁৱৰ তত্নাবধায়ক গাও .. _, ‘ফৈদ’ সাম্দ্দায়িক । 
কেতিয়াবা ফৈদে একোখন গাঁৱৰ সীমা অতিকুম কৰি আন গাৱৰ মানু- 
হকো সামৰি লব পাৰে | ইয়াত প্ৰশাসনীয় বিশেষত্ব নাই । খেল ব্যৱ- 
সায় ভিত্তিত হয় । খেল সৰু হলে এজন ৰাজখোৱাৰ তলত থাকে আৰু 
ডাঙৰ হলে এজন ফুকনৰ তলত থাকে ৷ উজনি অসমৰ খেল, বিলাইত 
আৰু দাঁতিৱলীয়া অঞ্চল কিছুমানৰ বাহিৰে বাকা সকলো বৰববকুৱাৰ 
তলেদি ৰজাৰ ওচৰত অনুগত থাকিব লাগিছিল । নামনি অঞ্চলৰ লোক 
সকলে বৰফুকনৰ তলেদি ৰজাৰ ওচৰত অনুগত থাকিব লাগিছিল ৷ 
নামনি অঞ্চলক প্ৰথমতে কেইবাটাও আঞ্চলিক ভিত্তিত ভাগ কৰি বৰ- 
ফ্কনৰ তলেদি কিছুমান ফুকন আৰু ৰাজখোৱাক এই অঞ্চলবোৰৰ 
শাসনকৰ্তা পাতি দিছিল । কিন্তু গদাধৰ সিংহৰ দিনত এই আঞ্চলিক 
শাসনকৰ্ত্তাবোৰ ওচঢাই অঞ্চলবোৰ বৰঞকুকনৰ প্ৰত্যক্ষ শাসনৰ তললৈ 
আনিলে । নামনি অসমৰ ৰাজহ আকু মাটিৰ বন্দৱত্ত আগৰ দৰেহই 
বাঘথিলে । এই ব্যৱস্থা মতে ৰাজহ তোলা আৰু মাটিৰ বন্দৱস্তি দিয়াৰ 
তলৰ পৰা ওপৰলৈ বিষয়াসকল হ’ল যথাকুমে শঠাকুৰীয়া, পাটোৱাৰী, 
তালুকদাৰ, চৌধুৰী আৰু বুজৰবকৰা। আন হা হাতেদি নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দো- 
লনৰ প্ৰভাৱত সংগঠিত হোৱা সামাজিক বান্ধোনটো কিছু সূকীয়া । 
প্ৰথমেই বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ এজন শিষ্য হিচাবে নামঘৰৰ কণলু পক্ষৰ ওচৰত, 
তাৰ পাচত অঞ্চমৰ বাজমেধব ওচৰত, তাৰ পাচত সন্তৰ ওচৰত 
অনুগত থাকিব লাগিব ৷ সন্ৰবোৰে মূল সংহতি বা মূল বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ 


প্ৰতি অনুগত থাকিব লাগে । সাম৷জিক দোষ আৰব্রু পালৰ বিচাৰ 
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সবু হলে নামঘৰে আকু ডাঙৰ হলে সন্ৰই কৰে । সাধাৰণতে দোষ- 
হলে দণ্ডৰ আৰু পাপ হলে প্ৰায়শ্চিত্তৰ ব্যৱস্থা দিয়া হয় । ৰাজনৈতিক 
দোষৰ ব্যৱস্থা বিচাৰ ৰজাঘৰীয়া বিষয়৷ই কৰিছিল । 


শাসনতন্তায় আৰু ধৰ্মীয় দুয়ো ব্যৱস্থাৰ ফালৰ পৰ৷ই সমাজত 
বজাৰ স্থান ওপৰত, ধম্মায় সকলো ব্যৱস্থা শাসনতন্ত তথা ৰজাঘৰৰ 
পৰা অনুমোদিত আৰু স্বীকৃত হব লাগিছিল । এনেদৰে অনুমোদিত 
আৰু স্বাকৃত ব্যৱস্থাহে সমাজত প্ৰবন্তন হৈছিল । ধৰম্মীয় আৰু শাসন 
দুয়োফালৰ পৰাই মধ্যযুগৰ সমাজ ব্যৱস্থা একপ্ৰকাৰ আমোনাতান্তৰিক 
বুলি কব লাগিব । শাসন ব্যৱস্থাৰ ফালৰ পৰা সমাজত সৰ্ব্বোচ্চ 
যয্যাদাধিকাৰী হ’ল ৰজা, ৰজাৰ পাচতে প্ৰধান সন্গী বুঢ়াগোহাই আৰু 
আন দুজনা গোহাঁই ডাঙৰীয়া, তাৰ পাচত বৰবকুৰৱা আৰু বৰফুকন, 
তাব৷ পাচত দ্বাতৱলীয়া গোহাঁইসকল, তাৰ পাচত ফুকন, ৰাজখোৱা, 
বৰুৱা, হাজবিকা, শইকীয়া, বৰা আদি বিষয়াসকল, ৷ নামনি অসমত 
সেইদৰে বৰফুনৰ পাচতে বুজৰবৰুৱা, চৌধুৰী, তালুকদাৰ, ভাকুৰীয়া 
আদি লোকসকল । প্ৰত্যেক জন বিষয়াৰে পদ মৰ্যাদা অতিকুম ৰজাঘৰৰ 
পৰা নিদ্ধবিত কৰি দিয়া হৈছিল । ৰাজাঘৰৰ পৰা দিয়া পদমৰ্যাদা 
সামাজিক ভাৱে ব্যৱহাৰ নকৰাটোও দে:ম আৰু স্বীকৃত পদমৰ্যাদা 
অতিকুম কৰাটোও দোষ । অৰ্থাৎ সমাজত বৰ৷ই শইকীয়াক বা 
বাজখোৱ।৷হই ফুকনক চেৰপেল৷ই পোচাক পৰিধান, অলঙকাৰ পৰিধান বা 
যানবাহনত ফুৰা চকা ক্লবিব নোৱাৰে-কৰিলে ৰজাঘৰৰ পৰা দণ্ড বিধান 
কৰা হয় । সেইদবে আউনীআটী, দক্ষিণপাট, গড়মূৰ, কুৰুৱাহী আদি 
চাৰিসন্ৰক প্ৰাধান্যদি বিভিন্ন সন্ৰৰ পদ-মৰ্যাদা ৰজাঘৰৰ পৰা নিদ্ধা- 
বিত কৰি দিয়া হৈছিল । সত্ৰ বোৰে নামঘৰৰ বিষয়ববীয়াবোৰে ঠিক 
কৰি দিছিল ৷ আনক নামঘৰতো মেধি, সাতোলা, পাচনি আদি ডাঙৰ 
সৰু বিষয়ববীয়া আছিল । নামঘৰত এও'লোকে আৰু ব্ৰাহ্মণ পুৰোহিত, 

জা আদিয়ে নিজৰ মৰ্য্যাদা অনুষায়ীহে আসন লাতড বৰৰিছিল । 
আকৌ বৰ্ণাশ্ৰম ধৰ্ম্ম অনুযায়ী সামাজিক বিভাগবোৰো (3০0191 ])}%]810119) 
বিষয়াসকলৰ দৰেই সমাজত মধ্যাদাৰ তাৰতম্য আছিল। মান-মৰ্য্যাদা 
অনুসৰি সেই যুগৰ যথাকুমে সামাজিক বিভাগবোৰ হ’ল ব্ৰাহ্মণ, দৈবজ, 


২১৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


কায়স্থ, "৷ কলিতা, সৰুকনলিতা, (কেওট, কুমাব, ইত্যাদি ) 
কোচ, চুতীয়া, আহোম ইত্যাদি ৷ সন্ৰৰ অধিকাৰ বা গোসাই মহন্ত 
সকলৰ ৰ ব্ৰাহ্মণ আৰু কায়স্থ উভয় সম্প্ৰদায়ৰ নোক আছিল। 
আহোমৰ আমোলত সাধাৰণ লোকসনলক পাইক আৰু চমুৱা এই দুটা 
ভাগত ভাগ কৰা হৈছিল। প৷ইকে ৰজাঘৰত শাৰীৰিক পৰিশ্ৰম কৰিব 
লাগিছিল, চমুৱাই শাৰাৰিক পৰিশ্ৰম, কৰিব নালাগিছিল। চমুৱাৰ ঘৰৰ 
পৰাহে বিষয়া নিয়োগ কবা হৈছিল । ৰজাঘৰত দেশৰ পাইকৰ 
আৰু চমুৱাৰ বিতং হিচাপ ৰথা হৈছিল । মুঠতে ধৰ্ম্মীয় আৰু 
শাসনতন্ত্ৰীয় এই দুতৰপায়া প্ৰভাৱে মধ্যযুগত অসমীয়া সমাজথনৰ 
বঞ্ধন দৃঢ় কৰাৰ উপৰিও সকলো দিশতে উন্নত কৰি তুলিছিল।। নৱ- 
বৈঞ্চৱ আন্দোলনে অসমীয়া সমাজৰ সামাজিক আৰু বৰাজনোতক 
মানদণ্ড উন্নত৷ কৰিলে ; দেশৰ লিখিব ৰ. নজনা লোক সকলকো 
সদাচাবী, শিষ্টাচাৰী, ধাশ্মিক, ভক্তি-পৰায়ণ, কাব্য-পূৰাণ আদিৰ 
কথা জনা আৰু নৃত্য-গাঁত, বাদ্য, চি আদিত সূশিক্ষিত কৰবি 
তুলিছিল । ডক্তৰ ভূঞাদেৱে ইয়াকে অনাক্ষৰী শিক্ষা ( ][[]{ণ!৫1০ 
]][শ 8০%) বুলি অভিহিত কৰিছে । আনহাতেদি আহোম শাসনে 
আমাৰ দেশৰ একোজন সাধাৰণ পাইকৰ পৰা সন্তাত্ত ডাঙৰীয়ালৈকে 
প্ৰতিজন দেশবাসীক কুণ্ড ব্যপৰায়ণ, স্থাভিমানী, আত্ম নিৰ্ভৰশীল, 
পৰিশ্ৰমী, দেশপ্ৰেমিক আবক্ু স্বাধীনতা প্ৰেমী কৰি তুলিছিল । 


নিৰ্ব্।চিত গ্ৰন্থপঞ্জা £- 

১| অসম বৃৰঞ্জী (স্থঃ মঃ) আপদি বৃৰঞ্জী ৰাজি 2 সম্পাদক--ডঃ মূধ্যকূমাৰ ভূঞা | 
২| আসাম বৰঞ্জী--গুণাভিৰাম বৰম্বা | 
৩| আসাম ববঞ্জী--হলিবামন ঢেকিয়াল ফুকন । 
৪| যোগিনী তস্ব-শ্ৰীকালি মোহন ভট্টাচাধ্য | 
| কামকূপ শ|ননাৱলী-মহামহোপাধ্যায় পৰ[নাথ ভট্টাচাবয সম্পাদিত । 
৬| নীতি লতাঙ্কৰ-শ্ৰীশৰৎচন্দ্ৰ গৰোস্বামীব, সম্পাদিত | 
৭। অসমীয়া ভাষা আৰা সংস্কৃতি-ডঃ বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱা | 


অসমীয়া সমাজত এভুমুকি 


কুলচন্দন-শ্ৰাবেণুখব শৰ্ম্মা | 


শীশঙ্কব বাক্যামূৃত-মযন্পাদক £ হৰিনাবায়ণ দত্তবৰম্ব৷ | 
কথা গুনচবিত-মন্পাদক £ শ্ৰাউপেন্দ্ৰচন্দ্ৰ নেখাক | 
অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃন্ত-ডঃ সন্তত্যদ্ৰনাথ শৰ্মা ৷ 
দবং বৰাজবংশাৱলী-সম্পা|দক .হেয়চন্দ্ৰ গ্ৰোস্বামী | 
বৃৰঞ্জীৰ বাণা-ভঃ সুৱ্যকুমাৰ ভূঞা। ৷ 
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নামৰ গৃুবেষণাযলক গ্ৰন্থৰ মহ|য় মোৱা হৈছে। 


টাই সংস্কৃতি 


--_লীলা গগৈ 


টাই সংস্কৃতি অতি প্ৰণি সংস্কৃতি। চীন দেশত চীনা সংস্কৃতি 
নামেৰে এক সংমিশ্ৰিত সংস্কৃতিয়ে গঢ় লোৱাৰ আগতেহঁ অন্ততঃ 
খুষ্টপূৰ্্ব ২৫০০ বছৰৰ আগতে টাই সংস্কৃতিয়ে জন্ম লাভ কৰে। 
চীনা সংস্কৃতি ঘাইকৈ দক্ষিণৰ লিয়াও, ফ়াও, স়েহ, আৰু টাই সংস্কৃতিৰ 
সমসম্বয়ৰ ফল ৷ চীনা বুৰঞ্জী বিশেষজ্ঞ উলফাম এবাখহাড়ে কৈছে, 
টাই সংস্কৃতি এক বিশাল আৰু চহকী সংস্কৃতি । কৃষি এই সংস্কৃতিৰ 
এক প্ৰধান সমল । তেও বিলাকে চীনৰ বিশাল সমভূমিৰ হইয়াংচিকিয়াং- 
হোৱাংহো উপত্যকাৰ সাৰুৱা মাটিত বাস কৰিছিল। পোনতে টাই 
সংস্কৃতি আৰু য়াও (পঙ্গ) সংস্কতিৰ সংমিশ্ৰণ ঘটে আৰু হয়াৰে 
পৰিণতি স্বৰূপে লুং-শান্‌ সংস্কৃতিৰ সৃষ্টি হয়। থুঃ পূঃ সোতৰশ 
বছৰত বৃলি সময় নিৰ্ণয় কৰা এই লুং-শান্‌ সংস্কৃতিহে চীনা সংস্কৃতিৰ 
পূৰ্ব্বগামী বুলিব পাৰি | চীনত ছাং বংশৰ সাম্ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা হোৱাৰ 
লগে লগে মূল ক্ষিমুখী গ্ৰাম্য ট৷ই সংস্কৃতিৰ লগত নাগৰিক সভ্যতাৰ 
ংযোগ ঘটে । চাৰিওমেৰে মাটিৰে গড় মাৰি ‘নগৰ পতা হয় । 
নগৰৰ সোমাজত ৰজাৰ ঘৰ অছিল অৰু ৰজাৰ পৰিচাৰক, ৰাজবিষয়া 
সকল নগৰৰ ভিতৰত বাস কাৰিছিল । তেও বিলাকে মুদ্ৰাৰ ব্যৱহাৰ 
জানিছিল । আনকি কাপোৰৰ বহল প্ৰচলন হোৱাৰ উপৰিও এই 
সংস্কৃতিত ৰেচম-শিল্পৰ ব্যাপকতা লক্ষ্য কৰিবলগায়া । > 
ডঃ পদেন্ৰশ্মৰ গগৈয়ে তেওৰ ‘ডি টাই এণ্ড টাই কিংডমচ্‌’ নামৰ 
গ্ৰন্থত উল্লেখ কৰিছে, বোলে, ‘টাই’ এটা উত্তৰাধিকাৰসম্পন্ন ৰাজকীয় 


ভ্যসদ = আত লা {দা 
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টাই সংস্কৃতি ২১৭ 


বিষয়াৰ উপাধি, আৰু ইয়াৰ ব্যৱহাৰ আৰম্ভ হয় খুষ্টপূৰ্ব্ব ২৫০০ বছৰৰ 
আগতে । এই শব্দটো হো-নান আৰু ছান-ছিত পোনতে বাৱহাৰ 
হয় খুঃ পূঃ ২৫০০ চন মানত । টান দেশৰ বুৰঞ্জী অধ্যয়ন কৰিলে 
দেখা যায়, চীনৰ টাই বংশীয় সমাট সকলেই ওই উপাধিৰ ব্যৱহাৰ 
কৰে ।২১ শেষলৈ টাই শব্দহ্ৰ শাসক বা ৰাজনাতিত পাত এশ্রেণী 
মানুহক বূৃজ৷বলৈ ধৰে আৰু একেবাৰে শেষত এই জাতিগত শব্দটোৱে 
শাসক অথচ স্থ৷ধীন অৰ্থৰ প্ৰতিনিধিত্ব কৰে ৷ এতিয়া ওই জাতিৰপৰা বাঢ়ি 
যোৱা ভালবোৰৰ বহতো থলুৱা নাম হৈছে, যেনে, টাই, থ৷ই, ল, খন, 
য়ন্‌, লাও, ছাও, থ’, মৌং, পং, শান্‌ ইত্যদি ।৩ এতিয়া পবে টাইৱানৰ 
পৰা পশ্চিমে অসমৰ গোৱালপাৰা-গাৰোপাহৃাৰ জিলালৈকে আৰু উত্তৰে 
চীনৰ ভিতৰুৱ্ধা প্ৰদেশ ইউনানৰ পৰা দক্ষিণে প্ৰশান্ত মহাসাগৰৰ উপ- 
কুললৈকে টাই বংশৰ মানুহ বিয়পি আছে । ১ জড্জ স্কটৰ মতে চীনৰ 
ইউনান, কোৱাং চি, কোৱাং টুং আৰু কুৱেইচৌ প্ৰদেশৰ অধিকাংশ 
প্ৰজ৷ই টাই বংশীয় । % ইউন৷নৰ ট৷ইসকলক চীনাসকলে ‘প৷ই-ই’ 
বোলে । ৬ ‘প৷হ-ই’ মানে পৰ্ব্বতীয়া খেতিয়ক ৷ খুঃ পূুঃৰ শেষৰ 
শতিকা কেইটাত চীনা বংশীয় ৰজা বা সম্নাটসকল টাইবিৰোধী হৈ 
উচত্ডে আৰ ভাৰ পৰিণতি স্বৰূপে টাহসকল চীনৰ মূল সমভ্মিৰ 
পৰা দক্ষিণৰ পাব্বত্য অঞ্চলত সোম৷বলৈ বাধ্য হয় । সেইবাবেই 
এও বিলাকক পাই-ই বোলে ৷ অৱশ্যে ব্ৰহ্মদেশৰব শান্সবকলৰ এটা 
ভালৰ নামো পাই-ই । চীনৰ টাইসকলে নিজকে টাই-ন’ বা 
টা৷ই-নই নামে অভিহিত কৰে । সেইদৰে ব্ৰহ্মদেশৰ টাইসকল আকৌ 
ট৷ই-লং নামে জনাজাত । ইয়াৰ উপৰিও চীনদেশীয় ট৷ইসকল টাই- 
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২১৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


মাও, মাও-শান্‌ু, টাই-খে আদি নামেৰেও জনাজাত । ব্ৰহস্মদেশব 
টা৷ইসকলৰ আকৌ কুৰিটাতকৈয়ো অধিক থলুৱা নাম আছে, যেনে, টাই, 
পাই-ই, মই, ম’ল, থ’ বা ড’, ল’, ট।ই-লদ্ন, টাই-নই, টাই-মাও, টাই-ন’ 
টাই-মান, টাই-খে, গু-ট।ই, পু-ন’র্ল, পূ-মান, পু-জু, পু-ছেই, পূু-এন্‌’ 
পু-ইয়েই, পু-দুই, পু-অ’, পা, ছুহই,.হান বা হৱা, পাই-ই, পাই- 
জেন, ট’-জেন, পু-মান, পাই, হেই বা হুৱা-টু-লাও, ন’ ল্গঁ বা লুংজেন, 
ছা-জেন, হেই বা পাই-ছা-জেন, মিন-চিয়া, চুঙ্গ-চিয়া ইত্যাদি ৷ ব্ৰহ্মদেশৰ 
বৰথামতি দেশত থকা খামতি সকলো নিজৰ নিজৰ ৰাজ্যৰ নাম অনুসৰি 
সাতোটা নামেৰে জনাজাত, যেনে--মুং-য্লেক, লং-নু, লং-ট্‌, লুং- 
মান-নৌ, মান-চি আৰু মা৷ন-চে-খুন্‌ | তদুপৰি চিন্দুইন উপত্যকাত 
বাস কৰা চিং-ক৷ই-লিং বা চিং-কাই নামৰ আৰু এটা শাখা আছে । 
দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ লাও ৰাজ্যৰ একাংশ প্ৰজাও টাই । অৱশ্যে লাও 
নামৰ প্ৰকৃত ট৷ইসকল দক্ষিণ-চীন, থাইলেণ্ড আৰ ভিয়েটনামত বিয়পি 
আছে। তেওঁ বিলাককো কেইটামান নাম দিয়া হৈছে--নেউৱা, লু-এ, 
বঙা লাও (লাও-পুং-ডেং), বণা লাও (ছাও-পুং-কাও), ক’লা লাও 
লাও-পুং-ডাম), ফু-ট৷ই ইৰ্গাদি। ভিয়েটন৷খমত বাৰখন টাই বাজ্য 
আছে-- “চিপ্‌-চং চাও ট৷ই’ ৰাজ্য নামে জনাজাত৷ থ।ইলেণ্ডৰ টাইসকল 
সাধাৰণতে টাই বা থাই নামেৰেই বিখ্যাত । অসমত বাস কৰা ট1ই- 
সকলৰ ভিতৰত আহোমসকলেই সবাতোকৈ আগতে আহিছিল আৰু 
স্ায়ী ৰাজ্য পাতিছিল যদিও ইয়াৰ আগতেও ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত টাই 
আধিপত্য বিস্তাৰ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল। মণিপুৰত পোৱা পুৰণি 
শান বুৰঞ্জীমতে অষ্টম শতিকাত মাও-পং বা পং ৰাজ্যৰ ন্ৰয়োদশ ৰজা 
চুখান্‌ফ৷ই ভায়েক চাম্লুংফাক দেশ ভজয় কৰিবলৈ পঠিয়ায় |" চাম্‌লুং 
ফ্|ই মণিপুৰ, কছাৰী ৰাজ্য, প্ৰিপুৰা আকু ব্ৰহ্মপন্ন উপত্যকা জয় কৰে 
কিন্ত দুই কক৷ই-ভায়েকৰ ভিতৰত মনোমালিন্য হোৱাত স্থায়ী আধিপত্য 
স্থাপন সম্ভৱ নহঁল । এয়া অষ্টম শতিকাৰ কথা । ইয়াৰ আগতেও 
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টাই সংস্কৃতি _ ২১৯ 


খুনলুঙ্গ'ৰ পুতেক খুন্‌-ল৷ই ৬০৮ খুষ্টাব্দত ৰজা হৈ লুইতৰ পাৰত মুং- 
ক্লা (হিন্দ্‌ দেশ) জয় কৰিছিল। ৮ ইয়াৰ উপৰিও চুকাফাই দেশ জয় 
কৰবাৰ আগতে পৰ্ব্বপ্‌ৰ্বষে জয় কৰা বীজ্য বুলি চুটীয়া, বৰহি, কছাৰী 
আৰু মৰাণে শাসন কৰা ৰাজ্যৰ পৰা খুঁত তুলিবলৈ বুলি এজন বাজ- 
কোঁৱৰ আহি ববাহী ৰজাৰ সন্ধিকে (মন্তী) হৈ ইয়াতে বৈ যোৱাৰ কথাও 
বুৰঞ্জীত পোৱা যায় ।> চুকাফাৰ পূৰ্ব্বতে কিমান মানুহ আহিছিল, 
ক’ত কেনেকৈ মিহলি হৈ গল, জনাৰ উপায় নাই । বৰাহী ৰজাৰ 
সন্ধিকৈ হৈ থকা ৰাজকোঁৱৰ জনক পিছত আহোম ৰজাই সন্দিকৈ পাতি 
লৈছিল । সি যি কি নহওক, ১২২৮ চনত আহোমসকল পাটকাই পাৰ 
হৈ আহি স্থায়ীভাবে বসতি কৰিবলৈ লয় । বুৰঞ্জীমতে ৯০০০ জন 
মানুহ আহিছিল ।>০ বোধকৰে ল’বা-তিবোতা বাদ দিনে ১০৮০ জন 
সৈন্যহেে দলনডঢোত আহিছিল । আহোম দলটোৱেও নিজকে টাই-খাম্‌ 
বা খাম্‌-টাই বুলি চিন।কি দিছিল । পিছত ওঠৰ-উনৈশ শতিকাত 
ব্ৰহ্মৰজা আনলমফ্ৰা (১৭৫২--১৭৬০), নাংদ্যোগী (১৭৬০-১৭৬৩), ৰিং 
জ্যোচিন (১৭৬৩-১৭৭৬), চিন্‌ (১৭৭৬-১৭৪২), বদোপায়া (১৭৪২- 
১৮১৯) আদিৰ ট৷!ই-শান্‌ বিৰোধী নীতিৰ পৰিণতি স্থৰূপে উত্তৰ ব্ৰহ্মব 
শান্‌ ৰাজ্য-সমূহৰপৰা কেইবাটাও ঠাল আহোম ৰাজ্যৰ আশ্ৰয়ত 
অসমলৈ উঠি আহে ।১১ তেওঁবিল৷কৰ ভিতৰত ট৷ই-খামতি, টাই 
খাম্‌য়াং, টাই-ফাকে, ট৷ই-টুকং, টাই-আইতন আদি বিখ্যাত । অসমৰ 
গোৱালপাৰা আৰু গাৰে৷পা৷হাৰ জিল৷ত দুখনমান বৌদ্ধ শান্‌ু গাও আছে, 
তেওঁলোকৰ সাজ-পাৰত ব্ৰহ্মদেশীয় প্ৰভাৱ থকা হেতুকে মানুহে শান্‌ 
নৃবুলি মন বে৷লে ৷১২ টাইখাম্য়াং সকলক আকৌ অসমৰ থলুৱা মানুহে 
নৰা আৰু শ্যাম বোলে । তেওঁবিল৷কক কিন্তু টাই ভাষাত থকা 
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২২০ অসমীয়া সাহিত্য-: ংস্কতিৰ সমাক্ষা 


তাইৰ দ-বাম অনুসৰি ‘মানৃ-নাম্‌-আকৰু মান্্‌-নই’ ৰুলি কোৱা হয় ।১৩ 
খাম৷তসকলনৰ বস্তমান বাসস্থান উত্তৰ-প্ৰৰ সীমান্তৰ লেহিত আৰু টিৰাপ 
জিলা আৰু লক্ষীমপুৰ জিনা৷ৰ- নাৰায়মপুৰ । একালত লক্ষীমপুৰ 
জিলাৰ ধেমাজিৰ চিচি আৰু ডিব্ৰর আৰু চেঁচা নৈৰ পাৰৰ চৌকিযটং 
আৰু জকাই অঞ্চল, লিডুৰ ওচৰৰ ম্যুংঃ-নল৷াং আৰু ছৈখোৱা অঞ্চলতো 
খামতি গাও আছিল । টাই-ফাকে সকল মানৰ আনল্র মণৰ পিছত 
নাম-চিক্‌ নৈৰ পাৰৰ পৰ। উঠি আহি দিহিঙৰ পাৰত দুভাগ হৈ বাস 
কৰিবলৈ লয় । উজ'নিত বস্ডমান মাৰ্ঘেৰিটাৰ ওচৰত বৰ ফাকিসয়াল আৰু 
নামনিত জয়পুৰৰ ওচৰত নাম ফাকিয়াল আৰু টিপাম ফাকিয়াল গাও 
অৱস্থিত ।১৪ নৰা, খামৃয়াং, অ৷ইতন আৰু টুৰুং সকলোৱেই পাটকাইৰ 
চৌকান্‌ গিৰিপথেদি আহে আকু খামং (বস্তুমান বিজয়নগৰ) হৈ শদিয়াত 
ওলায়হি । খথামতিসকলে শদিয়াক পাং-টেউ-লা (পাং-চাপৰি ;$; টেউ- 
লা, টেউ-ৰা-চূতীয়া) আৰু থাম্য়াং সকলে ম্যুং-টেউ-লা ম্যেং-ৰাজ্য, 
দেশ ; টেউ-লা--চুতীয়া) বুলিছিল । নবা-খাম্য়াং সকলক আহোম 
ৰজা কমলেশ্বৰ সিংহৰ দিনত (১৭৯৫-১৮১০) শিৱসাগৰ জিলাৰ 
তিতাবৰ-খৰিকটীয়া অঞ্চলত বসতি কৰিবলৈ দিয়ে । টুৰুং আৰু 
আইতনসকল ইংৰাজ আগমনৰ পিছতহে গোলাঘাট মহকুমাৰ অঞ্চল 
বিশেষত বাস কৰিবলৈ যায় । থাম্‌য়াংসকলৰ এটা বুজন অংশ পিছত 
শিৱসাগৰ মহকুমাৰ দিচাং নৈৰ পাৰৰ চলাপথাৰ, ধেমাজি-দিচাং পানী, 
ৰহুণপথাৰ আদিলৈ উঠজ্রি আহে । মানৰ আলন্রমণৰ সময়ত উত্তৰ 
ব্ৰহ্মৰ শান্‌ ৰাজ্যৰ পৰাও কিছুমান সৈন্য আনিছিল৷ ; তেনে এদল 
মানুহ অসমতে ৰৈ যায় আৰু তেওবিনাক এতিয়াও গোৱালপাৰা- 
গাৰোপাহাৰ জিল।ত বাসকৰি আছে।-৮০ বোধকৰে ৷, অসমত ট৷ইজাতিব 
তেজ থকা মানুহৰ সংখ্যা পোন্ধৰ লাখম৷ন হব । 
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টাই সংস্কতি === 


ল্খ্‌ 


দক্ষিণ-পশ্চিম চীনত বাস কৰাৰ পিছত চীনা সামাজ্যবাদীৰ 
হেঁচাত টাইসকলে দক্ষিণলৈ প্ৰবজন আৰম্ভ কৰে৷ খৃঃ পূঃ দুহেজাৰ 
বছৰলৈকে পং নামৰ টাই ৰাজবংশ এটাই চীনৰ মধ্যাঞ্চলৰ সাকুৰৱা 
উপত্যকাত প্ৰৱল প্ৰতাপেৰে ৰাজত্ব কৰিছিল। কিন্তু খথঃ পূঃ ১২৩১ 
চনত চীনা সম্ৰাট শ্বাং উ-টিয়ে প্ৰায় সাত-শ বছৰীয়া ৰাজ্যখন ধংস কৰে 
আৰু টাইসকলক্ৰুমে দক্ষিণলৈ নামিবলৈ ধৰে ৷-৬ ইয়াৰ পিছত কোৱাং-টং, 
কোৱাং-চি, কোৱেই-চৌ, কিয়াং-চি আৰু ইউনান প্ৰদেশৰ অধিকাংশ 
তাইতে ছাও নামৰ টাই বংশৰ ৰাজ্যসমূহ বিয়পি পৰে ।১৭ খ্ৰচ্টপূৰ্ব্ব 
একাদশ শতিকাৰ পৰা খচষ্টপূব্ব দ্বিতীয় শতিকা পগ্ত্ত দক্ষিণ চীনত 
ৰাজত্ব কৰিছিল । এই সময়ছোৱ৷ত চীনা সাম্নাজ্যবাদী আৰু টাইসকলৰ 
মাজত প্ৰৱল সংঘৰ্ষ চলিছিল ৷ চীনা সামাজ্যবাদীসকলৰ যুগমীয়া 
সন্তাসবাদী:নীতিয়ে টা!ইসকলক চিৰশল্ৰু কৰি তুলিছিল । ১৮ এই যুগটোৰ 
শেষৰফালে দুখনমান টাই ৰাজ্য উত্তৰ ব্ৰহ্মতো গত লৈ উঠিছিল । শ্বি-প’ 
তেনে এখন ৰাজ্য । অৱশেষত খৃষ্টপূ্ব্ব (২৪৯-২১০) চনত চীনা সম্াট 
শ্বি -ৱাং-টিয়ে চীন দেশত ট|ইৰাজ্য, সংস্কৃতি আৰু সভ্যতা মষিমূৰ 
কৰি পেলায় । ইয়াৰ চীনা সাম্নাজ্যবাদীসকলে গ্ৰহণ কৰা শোষণ নাতি 
আৰু হিংসাত্মক আচৰণৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত, টাইসকল অনেক ভালত বিভক্ত 
হৈ জ্ৰুমে ‘দক্ষিণ-পশ্চিম, দক্ষিণ-পূব আৰু দক্ষিণলৈ ছেদেলি-ভেদেলি 
হৈ যায় । দক্ষিণ-পবলৈ যোৱা ভালটো সম্তৱতঃ খুষ্টজন্মৰ আগে- 
পাছেই লাওছ পায়গৈ তাৰ দুশ বছৰমানৰ পিছতহে ৰাজ্য গঠন কৰে । 
চীনৰ ভিতকুৱা অঞ্চলত অ৷জিৰপৰা প্ৰায় এশ বছৰৰ আগলৈকে কেইবা- 
খনো সৰক্চ সৰু শ্যান বা টাই ৰাজ্য আছিল । এতিয়াও ইউনান প্ৰদেশত 
বাৰথন টাইৰাজ্য আছে, যেনে--ম্যুং-না, ম্যং-ছা, ম্যং-ৱান্‌, ম্যুঃ- মাও, 
ম্যুংঃ-খন, ছি-ফাং, সম্যুং-খু, ম্যুং-টি, ম্যুং-শ্যান-ছে, ম্যুং-খৃং ম্যুং-খেং >> 


মৈ 
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২২২ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমাক্ষা 


চীন দেশৰ টাইসকলকেো বহতো থলুৱা নামেৰে মতা হয়, যেনে,_ 
পাবা পাই, ছুই-হান্‌ বা হুৱা-প৷ই-ই, পাই-জেন্‌, টু-জেন্‌, পু-মান্‌, 
পাই, হাই, হৱা-টু-লাও, নুং বা লুং-জেন্‌, ছা-জেন, মিন্-চিয়া, হিন্-ছিয়াং, 
ত ছুং-চিয়া ইত্যাদি ৷ এইবোৰ নাম অৱশ্যে ব্ৰহ্মদেশৰ শান্‌ 
বা ট৷ইসকলৰ মাজতো প্ৰচলিত । চীন দেশত এতিয়া দহ নিযুত ট৷ ই 
মানুহ বাস কৰি আছে । ইউনান প্ৰদেশত কেইবাখনো টাই স্বায়ন্ত- 
শাসিত ৰাজ্য আছে, তাৰে ভিতৰত শ্বি-ছোৱাং-পান-না টাইবন্বায়ত্তখাসিত 
চৌ, টে-হং টাই-চিং-প’ স্থবায়ন্তণাসিত ঢৌ, মেং-লিয়েন টাই, লাকু, 
কা-ৱা স্বায়ত্তশাসিত স্বিয়েন আৰু কেং-মা টাই আৰু কা-ৱা স্বায়ত্তশাসিত 
স্থিয়েন্‌ বিখ্যাত ।১০ 
ব্ৰহ্মদেশত টাই জনসংখ্যা মানবিলাকৰ পিছতে ৷ জঙ্জ স্কটৰ 
মতে ব্ৰহ্মদেশত থকা টাই ৰাজ্যবিলাকৰ ভিতৰত মং-নই খৃঃ পূঃ ৫১৯ 
চনত, শ্বেন্‌-উই (থেইনি) খৃঃ পূঃ ৪৪১ চনত, শ্বি-পউ বা থি-বউ খ্ঃ 
পৃঃ ৪২৩ চনত স্থাপিত হৈছিল ।২১ অৰ্থাৎ খৃষ্টজন্মৰ প্ৰায় পাচশ বছৰৰ 
আগতেই টাইসকল ব্ৰহ্মদেশৰ উপত্যকা অঞ্চলত বিয়পি পৰে । আহোম 
বৃৰঞ্জীমতে খৃষ্টীয় ৫৬৮ চনত খুন্লুং (চাউন্লুং) আৰু খুন্লায়ে (চাউন্‌- 
টাই) মুং-বি-মুং-ৰাম বা ম্যু-ৱান্‌ ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কবে । চীনৰ ইউনান 
প্ৰদেশৰ ফালৰ পৰা প্ৰবজন কৰা টাইসকলৰ খুনলুঙৰ ভালটোৱে নাম- 
কিয়ূ (ইৰাৱতী) পাৰ হৈ চিন্দইনৰ উপনদী উগ়ু নৈৰ পাৰত ম্যুং-বুং-ম্যুং- 
য়াং নগৰ প্ৰতিষ্ঠা ৰুবে । এই ঠাইত বস্তুমান চিং-কা-লিং বা চিং-কাই 
খামতি ৰাজ্য অৱস্থিত। ব্ৰহ্মৰজা আলগ্ফ্ৰ৷ই (১৭৫১-১৭৬০) ব্ৰহ্মদেশৰ 
টাই বাজ্যবিলাক থান্‌-বান কৰি পেলোৱালৈকে কেইবাখনো প্রশ্নয্যশালী 
টাই বাজ্য আছিল সেইবিলাকৰ ভিতৰত সুং-বি-মুং-ৰাম বা ম্যুং- 
বান, মূুং-খু-মুং-জাও, মুং-জং,মুং-ক্লা, মুং-মিট্‌ বা মুং-মিট্‌-কুপ্‌-ক্ৰিং, 
ম্যং-কং, ম্্যং-মাও-ৰং, মুং-মাও-লং, মুং-খাও-লং, ০ ট্ৰাই-টকাং, 
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টাই সংস্কৃতি ২২৬ 


মাও-পং বা মাওলুং আদিৰ নাম বুৰজীত পোৱা যায়। পিছৰ যুগত 
সভৱতঃ আহোম বা ট!ই-খা৷মতিসকল নামকিয় সা হৈ আহি কিছুকাল 
থকাৰ পিছত চৌকান্‌ গিৰিপথেদি পাটক৷ই পাৰ হৈ আহি দিহিং (নাম- 
হক) নৈয়েদি ভটীয়৷ই টিপ৷ম পোৱাৰ পিছত খ্ন্লুঙ অৰ্থাত্‌ ট্যই-লং 
বা ট৷ই-খাম্‌ সকলৰ এটা ঠাল উত্তৰলৈ উজ৷ই গৈ মাও-পং বা মাও-লুং 
বাজ্য প্রাত্ষ্ঠা কৰে ৷ তাৰপৰা অৱশেষত এটা ঠাল উজাই গৈ খামতি 
ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰে । চালইন আৰু চিন্দুইন নদীৰ মাজৰ অংশত ব্ৰহ্ম 
আৰু চীনদেশত এতিয়াও আঢ়ৈক্ৰিমান ঠাইত শান্‌ বসতি আছে। 


ছাওসকলে ঢীনত ৰাজত্ব কৰি থকা কালতে চীনা সম্ৰাট শ্বি-ৱাং- 
টিয়ে ছয় লাখ সৈন্যৰ সেনাবাহিনী এটাৰে ছাও ৰাজ্য নিম্মূল কৰি পেলায়৷ 
শ্নি-ৱাং-ট টাই সংস্কৃতি আৰু ৰ৷জশক্তিৰ আকাশত প্ৰকৃততেই ধুম- 
কেতুৰাপে আ৷বিভাৱ হৈছিল ।২২ 

থাইলেণ্ড বা শ্যাম পূৰ্ব্বতে ম্যং-টাই (ম্যুং-দেশ) নামেই জনাজাত 
আছিল৷ । সম্ভৱতঃ শ্বি-ৱাং-টিয়ে ছাৰখাৰ বৰা চাও বা টাই বা ল’-টাই 
ৰাজ্যৰসৰ৷ই খৃষ্টজন্মৰ দুশ বহুৰমানৰ আগতে ৰাজ্য, সংস্কৃতি আৰু 
সম্পদত সৰ্ব্বস্বান্ত হৈ মেকং-মেন৷ম উপত্যক৷ত সে৷ম৷ইছিল ।২৩ খৃষ্ট 
পৰ্ব ২২৫৫-২১৯৪ চনৰ আগৰ ইয়াংদ্িকটয়াং উপত্যকাত প্ৰতিষ্ঠা কৰা 
সংফস্কৃতিসম্পন্ন ট৷ই ৰাজ্যৰ চিন পোৱা গলেও আৰু অতি পুৰণি কালৰে 
পৰা বুৰঞ্জী বা ‘চ্যা-ট’ ছিথখাৰ প্ৰহা থাকিলেও আজিকালি খচ্টৰীয় ৬ষ্ঠ 
শতিকাৰ আগৰ ধাৰ৷।বাহ্কি ইহৃাতহাস পাবলৈ টান ৷ তথাগি অসমৰ 
আহোমসকলে ভবাৰদৰে খৃঃ পূঃ পঞ্চম শতিকাতে কোনোবা এজন 
বৌদ্ধধম্মী শিষ;ই মূল ‘ম্যং-ট।ই’ বা থ৷ই ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰিছিল ৷ নলয়ো- 
দশ শতিকাত প্ৰতিষ্ঠিত আয়ুথিয়া নগৰৰ সময়ৰেপৰা হিন্দ্‌ প্রভাৱ পৰি- 
বলৈ খৰে । দক্ষিণ-পূব এচিয়াত বিয়গি পৰা ভাৰতীয় সাংস্কৃতিক 
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২২৪ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতৰ সমাদ্ষা 


প্ৰভাৱযুক্ত অঞ্চলক ছখন দেশত ভাগ কৰিছিল--যৱন দেশ, চম্পা দেশ, 
কম্বোজ দেশ, শ্যাম দেশ, ৰমণ্য দেশ অৰু যৰালয় দেখ ।২৪ বোধকৰে, 
একালত কলা লাও বা নাও-পুং-ডাম্‌ সকর বাস কৰা বাবেই ম্যুং-টাই 
অঞ্চলক শ্যাম বা ছিয়াম বুলিছিল | অৱশ্যে এই মতত দ্বৈধতা নোহোৱা 
নহয় [+ ণ্ডঁ 
আজিকালি টাই জন-গোষ্ঠীৰ মানুহ ঘাইকৈ অসম, ব্ৰহ্মদেশ, চীন, 
থাইলেণ্ড, লাওছ আৰু ভিয়েটনামত বিয়পি আছে। টাইসকলৰ মাজত 
জাতিভেদ-প্ৰৱণতা নোহোৱা হেতুকে নান৷ন কাৰণত চীনা, মন্‌, খেমৰ, 
কাচিন, কাৰেণ, চিংফৌ, মান আদি জাতিৰ মানুহৰ লগত মিহলি হৈ 
পৰিছে | ভাষাৰ ক্ষেন্ৰতো একে কথ৷ই । কোনো কোনো ভালে পূৰ্ব্বৰ 
টাই ভাষাকে কৈ থাকিলেও কোনো ভালৰ ভাষা মিশ্ৰিত হৈ পৰিছে আৰু 
অসমৰ আহোমসকলে আকৌ নিজৰ ভাষাটোকে এবি পেল্ুলে । 
দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ ব্যাপক অঞ্চলসমূহত বিয়পি থকা টাইসকলৰ 
সংস্কৃতিৰ বুৰঞ্জী আলোচনা কৰাটো অতি কান কাম ৷ এহাতে ইয়াৰ 
পৌৰাণিকতা, আনহাতে ইয়াৰ বিপুল সমৃদ্ধি আৰু সমন্বয় । খুষ্টজন্মৰ 
দুহেজাৰ পাচশ বছৰৰ আগতে প্ৰতিষ্ঠিত সংস্কৃতিৰ গতিশীলতাই খুষ্ট- 
জন্মৰ দুহেজাৰ বছৰৰ পিছত কিমান যোগ-বিয়োগৰ দীাঘলা বাট গৰকি 
আহিছে ; তাক আজি ঠাৱৰ কৰা টান ৷ তদুপৰি একে মলোলায় 
জনগোষ্ঠীৰে অন্যভাষী চীনা,মান বা ৰম্মী,খেম্ৰ আদিৰ লগত সাংস্কৃতিক 
সংমিশ্ৰণ ঘটাৰ উপবিও বোদ্ধধৰ্ম্ম আকু পালিভাষাৰ সংযোগত ভাৰতায় 
সংস্কৃতিৰ সংস্পর্শলৈকো আহিব লগা হৈছে । আজিকালি টাই ভাষাত 
ব্যৱহৃত লিপিসমূহ বৌদ্ধভিক্ষুসকলৰ হাতেদি দক্ষিণ ভাৰত আৰু ঘাইকৈ 
সিংহৃলৰ পৰা গৈছিল । তদুপৰি টাহসকলৰ ওপৰত হাৃনযানী বা থেৰ- 
বাদী বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱ ইমান গভীৰ যে তাৰ পৰিণিত স্থৰূপে বৌদ্ধপূৰ্ব 
যুগৰ সংস্কৃতিৰ অঁ!ত ধৰ৷ই টান হৈ পৰিছে ৷ 
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টাই সংস্কৃতি হে 
হ্‌ 


টাইসকলৰ মূল ধৰ্ম্ম কি আছিল কোৱা টান কিন্তু চীন দেশত 

কৰালেকে তেওঁ বিল।ক লাওত্ছেই প্ৰচাৰ কৰা তাও চি 
আছিল আৰু পিছলৈ তাওধৰ্ম্ম আৰু কনফুছিয়াচৰ ধৰ্মৰসমন্বয় বিন 
তাও ধম্মৰ অনুগামী হিচাপে তেওঁ বিলাকে এক পৰম দু মি 
কৰিছিল । তেওঁ বিলাকৰ জীৱনত অৱ্তশ্যে কনফছিয়াচৰ ্ি শিদ্ষাৰ 
প্ৰভাৱো নোহোৱ্ধা নহয় ৷ জজ স্ক্টৰ মতে সম্নাট অশোকৰ ৰাজ 
কালতে দক্ষিণ-পূব এচিয়াত বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্ৰচাৰ আৰম্ভ হয় । ২৬ তেও 

মতে টা৷ইসকলে বম্মীসকলৰ পৰা, বমীসকলে মন্সকলৰ গৰা ৰ 
গ্ৰহণ কৰে ।২৭ সেয়ে যদি হয় দক্ষিণ-পূব ৰচি টাই; = খৃষ্টীয় 
নঅয়োদশ শাতকাৰ পিছতহে বোদ্ধধৰ্ম্ম গ্ৰহণ কৰে 1 প্ৰথমতে 
ট'ইসকলৰ কোনো কোনো ঠাৱ বৌদ্ধ হৈছিল যদিও প্ৰণি ধৰ্ম্মৰ ৰীতি- 
নীতি আৰু লোকাচাৰ এৰা নাছিল ৷ এতিয়াও উত্তৰ থাইলেণ্ড আৰু 
উত্তৰ ব্ৰহ্মকে' ধৰি ইউনান্‌ প্ৰদেশৰ টাইসকলৰ মাজত কিছুমান পূৰণি 
লোকাচাৰ চলি আছে। কিন্তু লাওছ, থাইলেণ্ড, চীন আৰু ব্ৰহ্মদেশত 
বাস কৰা আটাইবে।ৰ টাই মানুহই হৃানযানী বা থেৰবাদী 
বৌদ্ধ । অসমৰ আহে৷মসকল হিন্দুধম্মী । ইয়াৰ বাহিৰে 
অসমত বাস কৰা বাকা আটাইবোৰ ঠালেই বৌদ্ধ | বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ 
প্ৰভাৱে টা৷ইসকলক ধম্মভীৰু, বিনয়ী, সহ আৰু সাহসী কৰি 
তুলিছে । অহিংসবাদ তেও বিল৷কৰ লক্ষ্য হলেও দেশ আৰু জাতিৰ 
সন্মান ৰক্ষাৰ বাবে নবহত্যা কৰাটো পাপ বুলি গণ্য নহয় । সেহদৰে 
জীৱ ্বিকা-নিব্বাহৰ বাবে জাঁৱ হত্যা কৰাটো সাধাৰণ বৌদ্ধই পাপ বা 
দোষণীয় বুলি নেভাৱে । প্রত্যেক টাই গাৱতে একোখন বৌদ্ধবিহাৰ 
বা বাপুচাং থাকে ৷ এজন বোদ্ধ ভিক্ষ অধ্যক্ষ হিচাপে থাকে । তেও 
ট1ই সমাজত সবাতোকৈ সন্মানীয় বাক্তি। তেওঁ ভাষা, সাহিত্য আৰু 
ধৰ্ম্মৰ শিক্ষা দিয়ে | বৌদ্ধ পালি গ্ৰন্থৰ প্ৰভাৱে তেও বিলাকৰ ভাষাৰ 
ওপৰতো প্ৰভান্ক পেলাইছে ৷ থাইলেণ্ডৰ কেন্দ্ৰায় থাই ভাষাত টাই 
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=২৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 
উচ্চাৰণধৰ্্মা প্ৰভূৰ পালি শব্দ আছে ৷ পূৰ্বতে থকা জোক বিটা থানৰ 
কৰ ঠাইত বৌদ্ধ উৎসৱ সোমাই পৰিছে আৰু লোক-উৎছসব্ থাকলেও 
তাত বৌদ্ধ ৰীতি-নীতিয়ে আগভাগ লৈছে । আহোমসকল হিন্দু হলে 
ততন্ততঃ একাংশই ‘ফ্ৰা’ (স্শ্ব ৰ)’ বাহিৰেও ‘খাওখাম্‌’, ‘লেং-ডন্‌’, ‘জা- 
চিং-ফা’, জ্যন্-চ৷ই-হুং,, ‘লাং-কুৰি", ‘নাং-চি-চাওড আদি দেৱতাক 
লে৷কাচাৰমতে প্জা কৰে । ৰ 
ট৷ই ভাষা এটা পূৰণি ভাষা ৷ টাই সংস্কৃতিৰ সমানেই ই পূৰণি । 
কিন্তু ট'ই ভাষাৰ বুৰঞ্জীত উত্থান-সতনৰ চিন থবণৰ উপন্লিও সনা 
ৰ-সাক্ষ্যও নোহোৱা নহয় ৷ এতিয়া উচ্দাৰণৰ পাবন থাকিলেও 
চীন আৰু ব্ৰহ্মদেশৰ টাইসকলৰ 


সলনি 
মল শব্দৰ সামঞ্জস্য লাওছ, থাইলেণ্ড, 
ভাষাত পোৱা যায় । উদাহণৰ স্বৰূপে প্ৰবন্ধৰ শেষৰপিনে জ্বাহোম, 
থাম্তি, শান, লাওছ আৰু ছিয়ামিজ, ভাষাৰ এলানি শব্দ দিয়া হৈছে ৷ 
উল্চাবণধ্্মী টাই ভাষাত চীনা ভাষাৰ ধ্বনি-ব্যঞ্জনা অনুভূত হয় । 
মলতে ভাৰতীয় লিপিৰপৰা ওলোমা ছটামান লিপি টাই ভাষাত বাহ্ধহৃশ 
হ্য় ৷ আখৰবিলাকৰ মূল জঁকাটোত সম্পূৰ্ণ সামঞ্জস্য আছে।; লিখ্ৰাব 
ধৰণ বা-বীতিহে সুকীয়া । থাইলেণ্ডত ব্যৱহৃত লিপিত সিংহলী লিপি 
আৰু ভাষাৰ প্ৰভাৱ স্পষ্ট । শানৃসকলৰ লিপি আৰু ভাষাত আৰ্ৌৌ 
মান আৰু কাচিন ভাষাৰ সাদৃশ্য আছে। পূৰ্ব্বতে টাই লিপি আবক 
লিখাৰ ধৰণ চীনা লিপি আৰু লিখাৰ ধৰণৰ লগত এবে আছিল । 


চীনা সমাট শ্বি-ৱাং-টিয়ে খুঃ পূঃ ২১৪ চনত ছাও সাম্ৰাজ্য ধ্বংস 


কৰিয়েই নেৰিলে, তেওঁ পূৰণি পৰম্পৰা ধ্বংস, কৰিবৰ বাবে সকলে৷ 
পৰণি পৃথি পুৰি ছাৰথাৰ কৰিলে আকু’ চাৰিশ ষাতীজন 
সাহিত্যিকক জীয়াই জীয়াই পুৰি মাৰিলে |২” তঃ গগৈয়ে লিখিছে, 
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এই সময়তে চীনৰ পিতৃভূমি এৰি ছেদেলি-ভেদেলি হৈ যাওঁতে 
টাইসকলে পুৰণি লিপি পাহৰি পেলায় । যদিও ক’ৰবাত দুই-চাৰিথন 
পুৰণি পথি কাৰোবাৰ হাতত আছিল লিপিজ্ানৰ অভাৱত সিও অচল 
হৈ পৰিল । ই:তেমধ্যে বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ মাধ্যমেদি ভাৰতীয় লিগিবৰ আবিভাৱ 
হোৱাত আকৌ আনপিনে পুৰণি চীনা লিপিতকৈ ভাৰতীয় লিলি উজু 
হোৱাত, আৰু তাকে গ্ৰহণ কৰাত, পুৰণি পুথি আৰু লিপি দুয়োট।ই অচল 
হৈ পৰিল । সেয়েহে সকলো টাইৰ মাজত অতি প্ৰাচীন পৰম্পৰা থকা 
স্বত্বেও দ্বাদশ-ন্ৰয়োদশ শতিকাৰ আগৰ পূৃথিৰ চানেকী পাবলৈ নাই ৷ 
আহোমসকলৰ হৃাততো ৬নহ্ট শতিকাৰ আগৰ লিখিত বুৰঞ্জী নাই । 
জনা যায়, তেও বিলাকে নুনি গছৰ বাকলিৰ মণ্তেৰে তৈয়াৰ কৰা এবিধ 
‘চি’ বা ‘লিক’ (তুলাপাত)ত লিখাৰ উপৰিও বাহঁৰ চেপেটা পাটত থিয় 
থিয়কৈ লিখিছিল ১০ ম’হৰ ছ৷ল, পহৰ ছাল, পাট-মুগাৰ কাপোৰতো 
লিখিছিল । শ্বি-ৱাং-টিৰ আগৰ যুগত ট৷ইসকলৰ ‘মাজত সাহিত্য, 
ধৰ্ম্ম, চিকিৎছসা-বিদ্যা, কৃষি, দৰ্শন আদি বিষয়ৰ ব্যাপক চচ্চা আছিল 
আৰু, হেজাৰে হেজাৰে পুথি ৰচিত হৈছিল । কনফুছিয়াছৰ দৰ্শন 
সম্পৰ্কে ব্যাপক আলোচনা হৈছিল । টাই-ভাষ৷াত প্ৰচলিত প্ৰবচনবোৰত 
কনফ্ছিয়াচৰ প্ৰবচনবোৰৰ সাৰমম্ম আজিও শুনিবলৈ পোৱা যায় । 
‘পু-লান্‌-চি’ বা ‘পু-চন্‌-নান্‌ ১২৯ পুৰুষানুক্‌মে চলি অহাৰ উপৰিও ‘বু- 
লান্‌-জী’৩২ বা বৃ্ৰঞ্জী আৰু ‘চ্যা-টু’*৬ মিখাৰ গৰম্গৰা অতি 
পুৰণি । চীনত থকা যুগৰ টাইসকলৰ বিষয়ে জঙ্জ স্কটে কৈছে, 
‘প[]]6. ণেছখ||15381[1017। ০1 [18 19 €০39211018]1]) ০017.0]]2[018] 8170 
18.018], 3100.116 1189 2 "এ ]][থো8 1000 01 ])7095810 [600108 8110 
গে170110165.’৩৪ অসমীয়া ভাষাৰ গদ্যত লিখা বুৰঞ্জীবোৰে গদ্যৰ আহি 


মম 
জন 
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৩০ সুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়, সাংস্কৃতিকী, প্ৰথম খণ্ড, পৃ: ৮৯ 

৩১ পু-লানৃ-চি (আহোম) ; প্ৰ-চনু-লানৃ (খামতি) মানে সাধ্কথ৷ বা নোককৰ৷ | 
৩২ বু-লানৃ-জী; বু =নজন| ; লানৃ= বংশ; জী= ভৰাল ৷ 

৩৩ খামতি ভাষাত ব্ৰঞ্জীক চ্যা-টু বোলে । 
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২২৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


আৰু অনুপ্ৰেৰণা টাই ভাষাৰ গদ্যত লিখা,বুৰঞ্জীৰ পৰাই লাভ কৰিছিল 
বুলি ভাবিবলৈ থল নেহোৱা নহয় ৷ বুৰঞ্জী বিন৷কৰ বাহিৰেও টাই ভাষাত 
অনেক বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ গ্ৰন্থ ৰচিত হৈছিল৷ জ্যোতিষ, মঙল-চোৱা (বান্‌-চেং) 
নীতিজ্ান, ৰাজনীতি বা নাই-নিক্‌, দণ্ডবিধি, পৃূজা-পাতলৰবিধি আদি 
অনেক বিষয়ৰ গ্ৰন্থ এতিয়াও পাবলৈ আছে । পিছলৈ প্রয়োজন হোৱাত 
আহোম-অসমীয়া, অসমীয্না-আহেোম‘ টাই-বমস্মী, টাই-পালি আৰু পালি- 
টাই ‘অম্ন’ বা অভিধানো ৰচিত হৈছিল । অসম, উত্তৰ ব্ৰহ্ম, ইউনান্‌ 
অদিত আজিও অসংখ্য বুৰঞ্জী অনাবিস্কৃত অৱস্থাত পৰি আছে । 


খুষ্টজন্মৰ ডেবহাজাৰ বহুৰবৰো আগতে টাই গোষ্ঠীয় লুং-শান্‌ 
সংস্কৃতিৰ প্ৰাচুৰ্য্য সন্পকে আধুনিক পণ্ডিতসকল প্ৰশংসামুখৰ । এই 
য্ৰগত ৰজাই মাটিৰে সজা ওখ গড়ৰ ভিতৰত বাস কৰ্বাছল ৷ বজাৰ 
ভিতৰুৱাল বিষয়া সকল নগৰৰ ভিতৰত আৰব বাকী বৰাজ-বিষয়াসকল 
নগৰৰ উপকণ্ঠত বাস কৰিছিল । তেও বিলাক পাকৈত ধান খেতিয়ক 
আছিল। বাঁহ তেওঁ বিল৷কৰ ঘৰ-দুৱাৰ, সা-সজুনিৰ মূল আহিলা আছিল। 
তেওঁ বিনাকে ধাতুৰ ব্যৱহাৰ জানিছিল । আদ্ধাতুৰে তৈয়াৰী অন্ত 
আৰু ৰথ ব্যৱহাৰ কৰিছিল '| শাসন ব্যৱস্থাত ডাঙৰীয়া আৰু সাধাৰণ 
প্ৰজা দুটা তৰপত ভাগ হৈছিল । ডাঙৰীয়া শ্ৰেণীটোৱেই নিজকে টাহ 
বুলি চিনাকি দিছিল । তেও বিলাক বৃদ্ধিজীৱী, সংস্কৃতিসম্পন্ন, শিক্ষিত 
আৰু চতুৰ ৰাজনীতিজ্ঞ আছিল । এইবাবেই এই' জাতিটো চীনাবিলাকৰ 
বাবে হিংসাৰ পাল্ল আছিল ৷ চি 


ট৷ই জাতিটো পাকৈত ধান ‘কুন্‌-না-কিন্‌’ খেতিয়ক) । তেও- 
বিলাকে ঘাইকৈ ‘বান্্‌-খাও-খ্ৰাই’ (বাওধান) বৈছিল আৰু শালিধানৰ 
‘টাট্‌’ ভুঁই) ৰুইছিল । চীনৰ সাৰুৱা সমভূমিৰপৰা প্ৰব্ৰজন কৰি 
আহি পাৰ্ব্বত) অঞ্চলত বাস কৰিবলগীয়া ভুওঁতেও তেওঁ বিলাকে পৰ্ব্বতৰ 
গাত খাপ কাটি মাটি উলিয়৷ই তাতে ধান খেতি কাৰছিল । কেতিয়াবা 
সৰু পৰ্ব্বতীয়া নৈত ভেটা মাব্ধি জলসিঞ্চন পদ্ধতিৰে খেতি কৰিছিল । 
শালিতকৈ অধিক লাহী ধানৰ খেতি কৰিছিল । আগৰ দিনত তেও- 
বিন্লাকে টোপোলা-ভাত বা চূুঙা-ভ৷ত আৰু ভাপত দিয়া বা চেৱা দিয়া 


ৰ 


টাই সংস্কৃতি } ত 


টি (থাও-নুঙ) খাইছিল । তদুপৰি লাহীধানৰ চাউল নিত্য 
ব্যৱহায্য লাওপানী (লাও বা নামূ-লাও) তৈয়াৰৰ উপযোগী । লাহী- 
ধানৰ ভাতৰ লগত ‘ছ.-লাও’ অৰ্থাৎ মদৰ পিঠা মিহলি কৰি ‘লাও’ বা 
‘নাম্‌-জআও’ ভৈয়াৰ কৰে । তদুপৰি টাইসকলৰ মাজত থাও-নঙ 
(বৰা ভাত), খাও-মুন (পায়স), থাও-মাও (সান্দহ), খাও-পেং (পিঠা) 
৷ শ৷ বা ‘খাও-চি’ (চিৰা), ‘খাও-হু-ৰুম্‌’ (হুৰুম), ডি 
(আখৈ), ‘খাও-লাম্‌’ (চুঙা-চাউল), খাও-হেং’ (এবিধ শুকান ভাত) আদি 
বহতো বিধৰ জলপানৰ ব্যৱহাৰ আছিল । ‘খপ্‌’ উৰাল) বা ‘লঙ’ 
(ঢেকীত) ধান বানিছিল । তেও বিলাকে প্ৰবজন কৰোতেও লগভ 
মৰ সঁচ লৈ ফুৰিছিল । খামতি শালি (লাহী ধান), আহোম শালি 
(লাহী ধান), নৰা বৰা আদি ধানৰ সঁচ ওইদৰেই অহা । লাহীৰ 
ভিতৰতো বহুতো আতালতীয়া বৰাধান যেনে--পগইতা বৰা, তিতাফলীয়া 
বৰা, ৰঙা বৰ৷, নল বৰা, নৰা বৰা, বৰ বৰা, জাহিঙা বৰা, ৰ 
বৰা, শ’লচকুৱা বৰা, জহা বৰা, নলচুপি বৰা আদিৰ টাই মানুহৰ মাজত 
প্ৰচুৰ পৰিমাণে জনপ্ৰিয়তা আছে। টু 

মাটিৰে গড় মাৰি ‘ছে’ (নগৰ) লোৱাৰ আহিৰেই সাধাৰণ মানুহেও 
ঢাপ মাৰি ‘ছন’ (জেওৰা) দিহে বাৰী লৈছিল ৷ বাৰীত নিয়মীয়াকৈ 
শাক-পাচলি আৰু ফল-মূলৰ খেতি কৰিছিল । বাৰীত্ত ‘টন-কণ্জ’ 
(কল), ‘টুন্‌-বউ-পু.” (পাণ), ‘টুন্‌-মা-মু’ (তামে৷ল), ণ্টুন্‌-মাই’ (বাহ) 
‘টুন্-এট্‌-টঙ’ (টক), ‘টুন্-খৃঙ’ (এৰা) গছ আছিল । বাহৰ খুটি 
পুতি দীঘলীয়া সূচীৰে দুম্‌ৰীয়াকৈ জেওৰা বোৱা ৰাতিটো চীনৰপৰা 
উত্তৰ ব্ৰহ্মইদি অসমলৈকে পোৱা যায় । পৰ্ব্বতীয়া ট৷ইসকলে নিজৰ 
গাও বা ৰাজ্যৰ চাৰিও সীমাতে বাহ-কাঠৰ খুটি পৃতি ডাং বান্ধি দিছিল ৷ 

টাইসকলে খুষ্টজন্মৰ আগতেই পাটৰ ব্যৱহাৰ জানিছিল । তেওঁ- 
বিলাকৰ ভিতৰত কাপোৰৰ প্ৰাচুখ্য আছিল । ছাও্‌সকলৰ ৰাজতৃ- 
কালতেই ট৷ই ডাঙৰীয়া বা শাসক ৰাজকোঁৱৰাবল।কক ‘টাওছেং’৩৪ আৰু 


৩৪ টাও-ছেং ৰাজকীয় চিন স্বব্ধপে দিয়| লাখ | 


২৩০ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


‘খাম’ (কাপোৰ) দিয়াৰ নিয়ম আছিল । আহোম বজায়ো বিষয়াৰ 
পৰ্য্যায় অনুযায়ী ‘কুন্মিন্‌-কুন্থখা ) সাজ-কাপোৰ দি বহুতো বিধৰ 
কাপোৰ সৃষ্টি কৰিছিল । আজিকালি কোনো ঠালৰ টাই মানুহে 
_ মানদেশীয় আহিবৰ সাজ-পাৰ পিন্ধিলেও একালত পুৰুষ-নাৰী উভয়ে 
‘পট্‌-লুং’ (সোলোক-ঢোলোক পাইজামা) আৰু ‘পট্-নয়’ (জাঙিয়া) আৰু 
গাত হাতদীঘল “‘ফা-ছ’ বা ‘ছ্যু’ (চোলা) পিন্ধিছিল । মূৰত ‘ফ-চৌ’ 
(পাগুৰি) মাৰিছিল । পিছলৈ তিৰোতাই ‘ফা-ছিন্‌’ বা ‘ছি-ন’ (মথেলা) 
আৰু পূৃৰুষে ‘ফা-ৰেম্‌’ (চুৰিয়া) বা ‘ফা-নয়_’ (লুঙী) পিন্ধিছিল । পূব্বতে 


ক’লা ৰঙৰ কাপোৰহে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। তেও বিলাকৰ মাজত 


= ‘ফা-চিত্‌’ (গামোছা), ‘ফা-ডাই’,‘বি-খাম্‌’ বা ‘লাং-ৱাট’ (ৰিহা), ‘ফা-বিন্‌- 
বাই-ৰাম’ (টঙালি), ‘ছিন্‌-বিট-লাই-ডাও-খাম্‌’ (সোণৰ বুঢ়াতোলা 
মেথেলা) আদিৰ ব্যৱহাৰ আছিল। অসমত স্বৰ্গদেও কদ্রৰসিংহই ভাটীৰ 
পৰা তাতী আনি টাইআহিৰ সাজ-পাৰ তৈয়াৰ কৰিবলৈ দিয়াৰ উপৰিও 
মোগলাই চানেকীৰ কাপোৰ ববলৈ দিছিল। টাই মানুহে ককালত বান্ধি 
ঠেক ঠেককৈ কাপোৰ বৈ সীয়নি দি কাপোৰখন বহল কৰে বাপ্ৰয়োজন 
অনুযায়ী তাঁতখন বহলকৈ লগায় । ‘ফা-ডাই’ বা ‘লাং-ৱাট’ আৰু 


হফা-চিছ’ বওঁতে নানা তৰহৰ সৰলৰৈথখিক ফুলৰ চানেকা ব্যৱহাৰ, 


কৰিছিল । আজিকালি টাই-খামতি আৰু টাই-ফাকে তিৰোতাই নানা 
বৰণৰ ফুল, চৰাই, জীৱ-জন্তুৰ চানেকী ব্যৱহাৰ কৰে । তেও বিলাকে 
‘ছঢ়া (পইজাৰ) আৰু ‘ফান্্‌-চি’ ব্যৱহাৰ কৰিছিল । কাষল(ত তলত 
এখন ‘মিট্‌’ (দা) আৰু এটা মোনা ওলোমাই লৈ ফুৰাটো নিয়ম । 
টাই সংস্কৃতিক কোনো কোনো পণ্ডিতে বহি সংস্কৃতি নামেৰে 
নামকৰণ কৰিছে ।৩৫ আদিতে টা৷ইসকলে ‘হাঙ্-ৰেণ’ (চাং-ঘৰ)ত বাস 
কৰিছিল । আহোম ৰাজত্বৰ শেষলৈকে কোনো কোনো আহোম মানুহে 
আৰু ৰজাই চাং-ঘৰ লৈছিল । এতিয়াও খামতি, ফাকে, টৰুং, আইতন 
খাম্য়াং আদি‘ মানুহে চাং ঘৰত বাস কৰে । লৰ্মাপদশ, উত্তৰ 


5_ লাল গগে, আহোম জাত আৰু অসমীয়া সংস্কৃতি, ১২৭-১২৮ 


=-ঁঁঁ কবি বে - শত _ক্ব=স=সাাস্ব্ীনস্_ী- 


টাই সংস্কৃতি ._' ২৩১ 


থাইলেণ্ড আৰু ইউনানৰ অনেক ঠাইত চাং-ঘৰৰ ব্যৱহাৰ আছে । 


ঘৰৰ আগফালে চাঙৰ ওপৰতে এডোখৰ মূকলি হৈ থাকে, তাকে মিচাং 
বোলে । দ্বিতীয় কোঠাটোত ‘টি-ফাই’ (জুইশাল) আৰু আলহী-কোঠা । 
তাৰ পিছত কোঠা কোঠাকৈ পৰিয়ালৰ মানুহ থাকে । কাঠৰ ‘থূ-ছাউ’ 
(চটি-খুটা) লগাই গোটেই ঘৰটো বাহেৰে সাজে, খেৰ, টকোপাত বা 
জেঙ্পাতেৰে ছায় । আজিকালি, কিছুমানে ‘ট-ৰেণ্‌-ডিন্‌’ (মাটিঘৰ) 
লৈছে । ব্বজাৰ বাটঘৰ, বৰ বাটঘৰ, পাটঘৰ, হোলোং ঘৰ, শিঙৰিঘৰ আদিৰ 
দৰে অভিজাত শ্ৰেণীৰ মানুহে বাটঘৰ, চ’ৰাঘৰ, বৰঘৰ, মাৰনঘৰ আদি 
লৈছিল । ঘৰৰ চাল-বেৰ, ৰুৱা-কামী, দুৱাৰ-জপনা সকলো বাঁহেৰে 
তৈয়াৰ কৰিছিল । মাছ ধৰা সঁজুলি তভোহা, খোকা, ডিঙৰা,হুকুমা, 
পাউৰি, দলঙা, পল, জুলুকি, জাকৈ (খেক্‌) টুনা, খালৈ (বৃং), বাঁহ- 
বেতেৰে সাজিছিল । ঢেঁকী শালৰ পাচি, হবৰাহী, ডলা-কুলা-চালনী 
বাহেৰে তৈয়াৰী । তাঁতশালৰ উঘা, চেৰেকী, শলি, চিপ্‌কাঠী, চিৰী- 
ডাং-মাৰি সকলো বাঁহৰ । একালত বাঁহৰ চেপেটা পাটত পৃথিও 
লিখিছিল । বাঁহৰ, কাঠীত ‘বান্‌-চেং’ (মঙ্গল) মাৰে ৷ বজাল বাঁহৰ 
নিচিনা এবিধ বাঁহক ‘খাও-লামৃ’ বাঁহ বোলে, চুঙা-চাউল খাবলৈ ভাল। 
আহোম যুগত বাঁহৰ গোজ-পূতি অস্থায়ী গড় মাৰি যুদ্ধ কৰিছিল | 
'বাহেৰে ঢাবী সাজে । নৰা-ঢাৰী বিখ্যাত । 
টাইসকণ খাদ্য বিষয়ত অতি সজাগ । ঘম্মূই নিষেধাজ্ঞা দিয়াব 
জঅগলৈকে টাহঁসকলে সকলো খাদ্য-জন্তুৰে মঙহ, সকলো মাছ আবু 
বহুতো পোক-পতল থাইছিল । তেও বিণ।কৰ বাবে ‘প্লা-খাম্‌’ (মিৰিকা), 
‘শ্লা-হু’ গেৰুৱা), ‘গ্লা-লন্‌’ বা ‘গ্লা-কান্-ছন্‌” (শাল), ‘গলা ডুকং-ৰি’ (শিঙী) 
থিট্‌ (বেং), ‘প্লা-ডেঙ’ (নিং কৰি), গ্লা-বুট-ডাম্‌ (কুচিয়া) আদিও সহজ 
খাদ্য আছিল ৷ ব্ৰহ্মদেশৰ টাইসকলেও মুগালেটা, চাক্‌চান বা কুমলায়া 
জিলী (চেং), আমবলি-টোপ, কেঁকেোৰ। জিল" বুলি ভাবে ৷১৬ 
‘কাই-কিক্‌’ ক্কুৰা-গাহৰি) তেওঁবিলাকৰ জনাজাত খাদ্য । ‘কাই’ 
বা ‘নুক-কাই’” (কুকুৰা) বহুতো মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানত প্ৰয়োজনীয় । ঘৰচীয়া 
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শাক-পাচলিব বাহিৰেও টাইসকলে বহতো বনবন্বায়া লতা আকু গছৰ 
আগ আঞ্জা হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰে । ‘ফ্কাক্‌-ছিঙ-নাম’ (চেং মৰা), ‘ফাক্- 
কি-কাই’ (মেফাফু বা নেফাফু), ফাক্‌-কঙ্’ (মেচাকি), ‘ফাক্‌-কং-চাং’ 
(মেজেঙা), ফাক্‌-ছুম-ৰাও (মধসোনেং), ‘ফাক্‌-কাও-লাঙ’ (লৰ বৰুৱা), 
‘ফাক্‌-ভেট্’ (তিতাকটচি), ‘ফাক্-ক্ট্‌-থাও-নূক্‌’ (কপোলতা), ‘ফাক্-ঞা- 
নাঙ’ (উংলতি) আদি ধৰ্মীয় কামত আনক্র ওষধি হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰে । 
আহোম অভিধানত যিমানবোৰ বনৰীয়া শাকৰ নাম সন্নিবিষ্ট হৈছে, 
সিমানবোৰ নাম অসমীয়া অভিধানতে নাহ ৷ 


তই সংস্কাঁত হ’ঙ'৬) 


সোণৰ অলঙ্কাৰত ব্যৱহাৰ হৈছিল ৷ চোং দেও’ বা চোমদেও প্ৰকৃততে 
এডোখৰ বহুমূলীয়া হীৰা আছিল । আহোম ৰাজতুৰ শেহৰফালে কোনোবা 
পূজাৰীয়ে প্রকৃত হীবাডোখৰ চূৰ কৰি নকল বাখৰ এডোখৰ থৈ যায় আৰু 
লগে লগে আহোম ৰাজ্যৰ পতন ঘটে ৷ অসমৰ বাহিৰেও বাকী টাই- 
সকলৰ মাজত সোণৰ অলঙ্কাৰত বাখৰ থটোৱা কোশল এতিয়াও চলি 
আছে ৷ অসমৰ পিছৰ যুগত গামথাৰু, বিবৰি, লোকাপাৰ, দুগ্দুগী, জোন- 
বিবি, গেজেবা আদিৰ ব্যৱহাৰ বাঢ়িবলৈ ধৰে । ‘খাম-ডেঙ' (সোণৰ 
চন্দ্ৰতাপ), ‘থিন্‌-ৰুঙ-খাম্‌ৃ’ (সোণৰ সিংহাসন) ৰজাই লৈছিল । কাঠৰ 
কামতো টাই বাঢ়ৈসকল অতি গাকৈত ৷ খামতিসকলৰ মাজত কাঠত 


টাইসকলৰ উচ্চ থাপৰ মানুহৰ ঘৰ-দুৱাব যেনেকৈ আহল-বহল, 
চকুতলগা, তেনেকৈ ভিতৰত সা-সঁজু ৱি, অয়-অলঙ্কাৰৰ পৰিমাণো সবহ । 
খঃ পূঃ এহেজাৰ বছৰমান আগৰপৰাই তেও বিলাকে প্ৰায় সকলো ধাতুৰে 
ব্যৱহাৰ জানিছিল আৰু ধ্াতুনিম্মিত পান্র ব্যৱহাৰ কৰিছিল । লোৰে 
অস্ত্ৰ আৰু ‘পাম’ কোহঁ)বে পান্ৰ তৈয়াৰ কৰিছিল ৷ কাহেৰে ‘ক্লং’ (হিলৈ) 
তৈয়াৰ কৰাৰ কথাও জনা যায় । লোৰে ‘হেং দান’, ‘মিট’ (মিট দা), 
দোলাৰ ঢেকৰ আদি নিম্ৰ্মাণ কৰিছিল ৷ কাঁহেৰে ‘বান্‌’ (বান বাট-বান 
কাঁহা), ‘নাম্‌-ভাও’ (লোটা), বটা, মটং, তাওবান, ‘তাও-কিন্‌’ (জৰ), 
মাইহাং (বেৰাকাঁহী), ‘কক্‌’ (কলহ),‘নিঙ’, ‘জে‘ঙ্’,‘জ্ৰিঙ্, ফুন’ শৰাই), 
‘ফে’ (সাধাৰণ কাহাঁ) সাজিছিল। ‘টং’ (পিতল)ৰ ব্যৱহাৰ অৱশ্যে 
পিছৰ যুগতহে আৰম্ভ হয় । কাঁহৰ পান্লবিলাকত বেথাঙঞ্কিত ফুল-পাতৰ 
ভাস্কৰ্য্য আছিল । খাম্‌" (সোণ)বৰ ব্যৱহাৰ আছিল । সোণ মুদ্ৰা অব্ৰু 
মূল্যমান হিচাপে ব্যৱহাত হৈছিল ৷ তেও বিলাকে ‘থাম’ (সোণ) বাটল- 
গুটিৰ দৰে গুটি ওটিকৈ আৰু ‘ফুঞ’ (চটা চটাকৈ) সাঁচি ৰাখিছিল। 
সোণেৰে ‘ছয়’ (পেচন্দাৰ), ‘ৰপ্‌চপৃ’ (আঙঠি) ‘কেন্‌-হ’ (কেৰু), ‘বেঞ 
বা ‘ফিউ’ থোৰু), ‘ফা-লাই-লেঙ্-হান্‌-খ’ গেলপতা) আৰু অন্যান্য -'চি- 
চিল্ল’ (অয়-অলঙ্কাৰ) তৈয়াৰ কৰিছিল । টাইসকলৰ মাজত নিজা সোণাৰি 
আৰু, কমাৰ আছিল । চি-তা-মূ।’ (হীৰা)ৰ ব্যৱহাৰো আছিল । প্ৰ্ব্বতে 
ম্যং-মাও, ম্যুং-কং, মাও-পং আদি টাই ৰাজ্য সোণ আৰু বহমলীয়া 
বাখৰৰ বাবে অতি চহকী আছিল । ‘ছেং-ফ্ৰাই’, ‘জাং-ফাই’ (জাং ফাই) 
সাধাৰণ মানুহৰ মাজত জনপ্ৰিয় আছিল ৷ অন্যান্য = বহুমূলীয়া বাখৰ 


খোদাই কৰা মাইহাং, শৰাই, বৌদ্ধমৃত্তি, চৰাই, গণ্ড আদি বহুতো ধুনীয়া 
সম্পদ আছে ।১৭ আহোমসকলৰ মাজত কাঠৰ ‘ফুন্‌’ (মেহেঙা), ‘নিঙ্‌' 
(পীৰা), টঙ-খাম্‌ ‘চালপীৰ।), ‘ক্‌’ (সঁফুৰ৷) টেমী আদিৰ ব্যৱহাৰআছিল। 
মিৰজুমলাৰ অসম আকুমণৰ সময়ত গড়গাঁৱৰ হোলোং ঘৰটো কাশুৰ 
ওপৰত সোণ-ৰাপৰ বিচিন্ন ব্যাৰ্বকায্য খচিত আছিল ৷ ৬৮ ঘৰৰ খুটা 
আৰু চটিত ফুল আৰু জীৱ-জন্তুৰ মৃত্তি কাটি উলিওৱা হৈছিল । ঘাইকৈ 
ৰজাঘৰত ড্ৰেগনৰ ছবি অঙ্কিত হৈছিল। ‘ব’ (দোলা)ত কাঠৰ টুকুৰা 
কাটি, নানান চানেকীৰে সজ্জিত কৰা হৈছিল। তাত বৰেলগা জলম 
আঁৰি দিয়া হৈছিল । ডা-ডাঙৰীয়াৰ ঘৰত ‘ফা-চাট্‌-বা-ৰাট্‌’ (দনিচা)ৰ 
ব্যৱহাৰ আছিল । 
ট।ইসকবলৰ মাজত ‘খেপৃ’ তুলাৰে জুই ধৰা) প্ৰথা থাকিলেও দীৰ্ঘ- 
স্থায়িত্ব ওণৰ হেতুকে পাট, মুগা আৰু এবীৰ ব্যৱহাৰহে অধিক আছিল । 
তেওঁ বিলাকে পাট, মুগা আৰু এৰী পলু পুহি সূতা কাটি কাপোৰ বৈছিল। 
ব্লক-লেঙ’ (নুনি গছ), চোম, দীঘলতি, সোঁৱালু, চপা, ‘মালক্-খা-টাই’ 
(মেজাঙ্কৰী), ‘টুন্-খৃঙ্’ (এৰা), কেচেম্ছ গছত যথাকুমে পাট, মুগা আৰু 


ভুজ সই ৬ 


এৰী পৃহিছিল । ‘খক্্‌-ফা’ (মূগা কাপোৰ), ‘ফক্-বুন্-ফা’ (এৰী কাপোৰ) 
সকলো শ্ৰেণীৰ মানুহৰ মাজতে জনপ্ৰিয় আছিল। ‘মাক্-খা-টাই’ আৰু 
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চপা কাপোৰ আপুৰুগীয়া বিবেচিত হৈছিল ৷ ব্ৰহ্মদেশৰ টাইসকলে 
টিয়হব খেতি কৰি তাত মুগা পলু মেলি দিয়ে ৷ 


টাইসকলৰ মাজত পোহনীয়া জন্তু হিচাপে ‘চাং’ হোতী), ‘খাই’ 
(ম’হ), ‘হু’ (গৰু) জনপ্ৰিয় আছিল । ছাগলীৰ ' জনপ্ৰিয়তা নাছিল । 
এতিয়াও বহুতো টাই মানুহে ছ৷গলীৰ মঙহ নেথায় । ‘চাং’ (হাতা) 
ধৰাভ আৰু হৃতী শিকনি দিয়াত টাইসকলৰ কৃতিত্ব পৃথিবী বিখ্যাত । 


হাতী যুদ্ধতো ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল ।  টাইস্সকলে হাল বাবলৈ গৰুণতকৈ 


= ম’হ অধিক ভাল পাইছিল। ম’হ-যুঁজ তেওঁবিলাকৰ প্রিয় আছিল । 
শান ৰাজ্যবিলাকত ম’হৰ ব্যৱহাৰ এতিয়াও অধিক । 


সামাজিক ৰাতি-নীতি বিষয়ক টা৷ইসকল অধিক বক্ষণশাল । বংশ- 
গতভাৱে ডাঙৰজন সদায়েই ডাঙৰ আৰু মাননীয় ।৬৯ অতি পুৰণি 
কালৰে পৰা সমাজত ডাঙৰীয়া আৰু সাধাৰণ প্ৰজাৰ দুটা শ্ৰশ্ৰণা থকাত 
আবু বিষয়াৰ লগত পাইক জড়িত থকাৰ ৰাতি প্ৰচলন হোৱাত সমাজত 
আটচৰণ-বিচৰণত সংযম আকৰ পৰম্পৰা প্ৰতিষ্ঠিত হৈছিল।। চাও”, 
থাও’ (ডাঙৰ) ‘অন’, ‘নয়’ (সৰু)তকৈ সদায় মাননীয় ।‘বয়সত সবু- 
জনে বয়সত ডাঙৰজনক (নিজৰ বংশৰ বাহিৰে) ‘চাও’ বা ডাঙৰীয়া 
বুলি মান ধৰে । সম্ৰন্ধ-বিচাৰু অতি কটকটীয়া । ভাই বোৱাৰীয়েকে 
বব্জনা সমন্ৰীয়াক ‘চাও’ বা ‘দেউতা’ ৰূলি সম্বোধন ধৰে | পুৰুষে 
বয়সীয়া তিৰোতাক ঃআই-চাও’ অৰু নিজতকৈ সব্চ তিবোতাক ‘অহৃদেউ’ 
বুলি সমন্ধ ধৰে । টাই মানুহৰ সমন্ধৰ তালিকা এখন প্ৰবন্ধব শেষত 
নংযোগ কৰি দিয়া হৈছে | দিয়ন-খে।ব্বনৰ ক্ষেন্ৰতো” সামাজিক বাতি 
অছে। তিৰোতাই বয়সায়া আৰু মাননীয় মানুহক হাতে হাতে কোনো 
বস্তু নিদিয়ে, বহ বা আঠু কাঢ়ি (ন৷৬-খই-গুঙ্) দিয়ে । খাবলৈ দিওতে 
মাননীয় জনক সেৱা কৰাটো নিয়ম । বৌদ্ধ ট৷ইসকলে বৌদ্ধ ভিক্ষুক 
দেখা মাত্ৰেই সেৱা কৰে । চক্-লং বিয়াৰ অতি পূৰণি বৰীতি । টাই- 
সকলৰ ভিতৰত, ব্যক্তিগত বাছনিতকৈ থখোজা-বঢ়া ৰীতিটোহে অধিক 


[৷ 


৩৯ পদানাথ গোহাঞি ববদ্রা; অসমৰ বুৰঞ্জী, পুঃ ২১৮ 


টাই সংস্কতি ; ২৩৫ 


জনপ্ৰিয় । সন্ভান্ত টাই মানুহে চক্-লং নকৰাকৈ বিয়া নকৰায় । ৰজায়ো 
চকলং কৰিছিল । ১০ ‘ফ্ষু-মা ফু-মি’ (দৰা-কন্যা) একেলগে বহি ‘চাও- 
মন্’ পূৰোহিত)ৰ পৰা নৈতিক শিক্ষা লোৱাটো এটা পবিত্ৰ কাম । দৰা- 
কন্যাই সমাজৰ মাননীয়সকলক সেৱাঁ কৰি মান-ধৰাটো একান্ত কৰ্তব্য । 
মিতিৰ আৰু মাননীয়জনক ভাত-পানী, জা-জলপান দিওতেও বানকাঁহা 
আৰু কাহীৰ ওপৰত বাটি দি জালিকটা শৰাই ঢকাৰে ঢাকি দিয়াটো 
নিয়ম । বৰাভাত থোও-নুঙ্), হৰুম্‌, চিবা আদি জলপানহে সামাজিক- 


ভাৱে মধ্যাদাযুক্ত ; পিঠাওৰি, কৰাইওৰি আদি অতিথিৰ বাবে অযোগ্য। 


টাহই' জাতিটো এটা যুজাবক জাতি । টাই জাতিৰ চাৰি হেজাৰ 
বছৰীয়া বুৰঞ্জীয়েই যুদ্ধৰ বুৰঞ্জী । খুষ্ট জন্মৰ আগতেই টাইসকলে 
লো আৰু আদৃ্ধাতুৰে ‘ক্লুঙনয়’, ‘্লঙ্-লুং (সৰু হিলৈ, বৰহিলৈ) 
‘হেং-দান’ (আদি তভৈয়৷ৰ কৰিছিল ৷ তেওঁবিলাকৰ যুদ্ধ-ব্যৱস্থাত দুৰ্গ 
নাছিল । সাময়িক শ্রতিৰোধৰ বাবে কেতবোৰ গড় আছিল । সকলো 
কম্ম্‌ত টাই মানৃহেই একোজন ‘ছেউ’ (সৈন্য) আছিল। একেজন মানুহেই 
নাও বাব, মাটি খানিব, গড় বান্ধিব, তৰোৱাল চলাব, ধনু-কাড় মাৰিব, 
যাতী-বৰ্শা চলাৰ পাৰিছিল । ম’হ আৰু গড়ৰ ছাল ঢাল হিচাপে ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল । অস্ত্ৰৰ ভিতৰত হিলৈ, বৰতোপ, দা, যাঠী,বাৰু, বৰ্ণা, কাৰ- 
ফাই ক্লোং) ধনু আছিল । বুকুত গাটি মাৰিছিল,মূৰ্ত ৰণ-টুপী পিন্ধিছিল ।_ 
ৰণুৱা হিচাপে টাই মানুহ সাহসী,আগৰণ্ৱা আৰু লেকাটলাগি থাকিব 
পৰা বিধৰ আছিল । চুৰব্বাফাৰ সৈন্য বাহিনীত ১০৮০ জন সৈন্যহে 
আহিছিল । শৰাহঘাটৰ যুদ্ধতো প্ৰকৃত টাই সৈন্য এহেজাৰ-বাৰশ মানহে 
আছিল । চীনা বিলাকৰ লগত যৃগ-পৰম্পৰাৰে সংঘ্য লাগি থকাত 
ট৷ইসকল জন্মগতভাৱে কাজুৱা সৈনিক হৈ পৰিছিল । থামতিসকলৰ 
মাজত প্ৰচটাত হাতীদতিৰ পাটত অঁকা ডবাখেলৰ নিচিনা এবিধ খেল, 
চীনা আৰু টা৷ইসকলৰ সংঘৰ্ষৰবে চিনাকি ৷ সৈন্যৰ পিছত চাউল-সম- 


য় 


80 সূৰ্বযকুষাৰ ভূঞা, সম্পাদিত, দেওধাই অসম বৰঞ্ডা,'পূঃ ১৪৬ 


২৩৬ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষা 


লীয়া বুলি এশ্ৰেণী যোগনীয়া মানূহ আছিল । সৈন্য পালিত থাকোঁতেও 
চাউল-সমলীয়াই বৰাভাত, চিবা, সান্দহ, কৰাই, খাও-হেং, ১” কোমল 
চাউল যোগাহৃ আছিল নাওবোৱা আৰু নাৱেৰে যুদ্ধ কৰাতো টাইসকল 
পাকৈত আছিল । শল্ন ৰ ছাউনীৰ অআলেথ-লেখ বজিবলৈ চোৰবছা নিয়োগ 
কৰিছিল ৷ ৰাং-কুকুৰ ঘৰচীয়া কবি যৃদ্ধ ক্ষেল্ৰত ব্যৱহাৰ কৰিছিল ৷ 
অসমত ৰণুৱাক সহায় কৰিবলৈ হিলৈদ্াাৰী, ধনুধৰীয়া, ধন্চোচা, কাঁড়ী, 
যাঠীপতীয়া, বাক্ৱতী, চাউলকঁৰা, চিৰাখুন্দা, খাৰঘৰীয়া, থাৰকৰায়া, 
আখৈিফুটীয়া, চৰাইমৰীয়া, পাখিমৰীয়া, নাওশলীয়া, নাওবৈছা, লোশলায়া, 
কুমাৰ, শিলাকটীয়া আদি খেলবোৰ সংশ্লিষ্ট আছিল ।?২ 
টাইসকল প্ৰকৃততে কৃষিজীৱী । তেও বিলাকৰ ভিতৰত থবণ 
উছসৱবিলাকো ক্ষিমুখী । বহাগৰ সময়ত দ-খেতিত নামিবলৈ এই 
সময়ত এটা উৎসৱ পাতে । উৎসৱটোৰ নাম ‘পয়-চাং-কেন’ বা ‘পয়- 
চাম্‌-নাম্’ ৷ অসমৰ বহাগৰ বিহুৰে সৈতে একে ৷ টাই 'বৌদ্ধসকলে 
বৌদ্ধ ৰীতিৰে ‘পয়-চাং-কেন্‌’ পাতে | সেইদিনা ‘কে্যেং’ (বৌদ্ধ মন্দিৰ)ৰ 
পৰা বুদ্ধ-মৃত্তি উলিয়াই গা-ধোৱায় | নৈত বা পুখুৰীত ডেকা-গাভৰুৱে 
পানী-বোকা চঢাটিয়াই ধেমালি কৰি গা ধোৱে । একালত আহোমসকলে 
গৰু-গা ধুৱাই পিছত মানুহেও লানী চটিয়াই গা ধুইছিল । টাই ডেকাই 
“্লং’ (ঢাল) বজাই, গাভকৱে গগনা বজাই ‘পয়-চাং-কেন্‌’ (বিহ) গাঁত 
গায় । কেতিয়াবা ‘নুই খ্ৰিউ’ (জোৰা নাম) গায়। মাঘী পুণিমাত ‘মাহ- 
ক-চোং-ফাই’ বা বাপ্‌ মেজি পাতি অগ্ন্যৎসৱ পাতে ৷ ব্ৰহ্মদেশত কাতি 
ব্ৰহও (তেজাও-মৌ) পাতে । অসমত হৃচৰিৰ৷ অনুৰাপে ব্ৰহ্মদেশত 
‘লয়-চাং-কেন’ৰ সময়ত গীত গাই’ বাদ্য বজাই বাটে বাটে গৈ থাকে ৷ 
ঘৰৰ গৃহস্থই দোণ বা খৰাহী এটাত এগৰি চাউল, এটা কণী, এটা তামোল- 
পাণ আৰু অলপ পইচা দি পদুলিম্‌ৰতে পয়-চাং-কেন্‌ গীত গোৱা মানুহক 


শুকান ভাত বহুত দিনলৈকে 


ভাপত পিয়া তাত (খাও-মুঙ্) ৰ'দত শুকুৱাই থয়। ১ 
থাকে | ইয়াকে খাও-হেং বোলে | শাণও্-তেং ভপত পানীত তিয়ালেই ভাতৰদৰে হৈ 
পৰে । এইবিধ শুকান ভাত বৃদ্ধক্ষেত্ৰত প্ৰচুৰ পৰিমাণে ব্যৱহৃত হিল | 


নীল! গগৈ, অহোম জাতি আৰব অসমীয়৷ সংস্কৃতি, পৃ: ১৭০ 
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সেৱা কৰি আশাব্বাদ লয় । তেওঁবিলাকে ধুমূহা-বজ, অতিবুল্টি,- 
অনারষ্টি, নিবাৰণ কৰি অহা বছৰটোত শইচৰ উৎপাদন বঢ়াবলৈ প্রব্ব- 
পুৰুষসকলক প্ৰাৰ্থনা জনায় ।' বোধকৰোঁ, আহোম যুগত ডা-ডাঙৰীয়া- 
সকলৰ ঘৰত আশাব্বাদ দিবলৈ যোৱাৰ পৰাই অসমত হুচৰিয়ে নতুন 
ৰাপ লয় ৷ 


ৰ তা1হইসকল সূক্মাৰ কলা বিষয়তো চহকী আছিল ৷ চিন্নবিদ্যাৰ 
চচ্চ৷ আছিল । খুষ্টায় ১৪৭৩ আৰু ১৪৭৮ চনত অঙ্কিত দুখন অতি 
পূৰণি চিন্ন পোৱা গৈছে । তাৰে এখনৰ চিত্ৰকৰ জনৰ নাম চাও-ক্যাং- 
ছেন । তেও ছোৱৰেলী উপত্যকাৰ মাও-লুং ৰাজ্যৰ মানুহ ।১৩বৌদ্ধ টাই- 
সকলৰ বোদ্ধ বিহাৰত বুদ্ধদেৱৰ জীৱনী সম্পৰ্কীয় বহুতো চিন্ন আছে। 
চিন্রবোৰ গছৰ আঁহৰ মঙ্ডেৰে তৈয়াৰী হাতে-কৰা তুলাপাতত অঙ্কিত । 
ব্ৰহ্মদেশত ভালপাতৰ ওপৰত অঙ্কিত চিন্রৰ৪ আছে। চিঞাহীৰে অঙ্কন 
কৰা চিন্লৰ বাহিৰেও সোণালী ৰঙৰ ওপৰত লা গলাই এক আপুৰুগায়া 
পদ্ধতিৰে চিন্ত অঙঞ্চন কৰিছিল । অসমত হেঙল-হাইতাল সানি সাঁচি- 
পাতত চিন্লনু আকিছিল । মূৃগা আৰু পাটৰ কাপোৰত কৰাল ঘঁহি মিহি 
কৰি চিন্ল আঁকিছিল । মূল পুথিৰ কাষে কাষে লতা-ফুল একোশাৰী 
সজাই দিছিল । দিলবৰ-দোচাইক মোগল ৰাজ্যৰ পৰা আনি ‘হ্তী- 
বিদ্য। নৱ’ অঙ্কন কৰিবলৈ দিয়াৰ দৰেই মাও-ল্ঙৰ পৰা চাও-ক্যাং-ছেনক 
অনাই ‘শোকতন্ত খো্যেমপং’ অঙ্কন কৰিবলৈ দিছিল। কাণৰ পেৰা, 
সঁফুৰা, দোলা, পীৰা আদিতো ছবি অক হৈছিল ৷ অসমত ইটাৰ দ’ল 
আবু ইটাবিলাকৰ গাত তিনি বিধ ভাস্কয্য খচিত হৈছিল। কৰালেৰে 
পৰণীঘৰৰ গাত ফুল, লতা, মুত্তি সাজিছিল । পোৰামাটিৰ ভাস্কয্যও 
দেখা যায় । শিল আৰু পকী হৃটাৰ গাত ফুল-লতা, গছ, 'জীৱ-জন্তু, 
মানুহ, দেৱতা আদিৰ মৃত্তি কাটি উলিয়াই পকী ঘৰৰ গাত খাজি দিয়া 
হৈছিল । 

চাৰিহেজাৰ পাঁচশ বছৰীয়া পুৰণি টাই সংস্কৃতিয়ে পৰ্ব্ত-পাহাৰ 
বগাই, কেইবাখনো দেশ পাৰ হৈ বহুতে জাতি-উপজাতিৰ সংস্পৰ্শলৈ 
আহিছে । থলুৱা পৰিবেশত বিভিন্ন ঠাইৰ টাই জনগোষ্ঠীৰ মাজত 
সংস্কৃতিৰ ৰূমানত্তৰ ঘটিলেও মূল ক্ষিমুখী সুঁতিটো বা আঁতডাল একেই 
আছে । দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ এক বিশাল অংশ এই সংস্কৃতিৰ কামাভুমি । 
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২৩৮ অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সমীক্ষ- 


টাই সন্বন্ধৰাচক শব্দ 
আজে৷ ককা--'পু-লিন-পু-মূন্‌ 
ককা-_পুনিন্‌ _ 
বাপেক-_প', চাও, প-মানৃ = *% 
বাপেকৰ ককায়েক-নি-চা, নি-চাও, লঙ-চাও 
বাপেকৰ ভায়েক-_ষ্নাও, অআও-- চাও 
যাকৰ ৰাপেক-_পু-থাও, 
মাকৰ ককায়েক-- নি-চাও 
মাকৰ মাক-- এ-নাই, আনৃ-নাই 
বাপেকৰ বায়েক-=-স্া-পা, এ-পা 
বাপেকৰ ককায়েকৰ ঘৈনীয়েক-_-পা-চ|ও, 
ম|কৰ ককায়েকৰ যৈণীয়েক-'আপা, পা-চাও' 
ব|পেকৰ বায়েকৰ গিৰিয়েক-_'নি-চাও 
মা|কব বায়েকৰ গিবিয়েক-_নি-চাও 
অআজে৷ -বৃঢ়ীআই-_-বাই-চাও, জা-থা|ও 
বঢ়া আই--জা-চাও 
পেহী--মে-আ, প-খুঞ, পুআই, লূ-নাই 
মাহা-_পূ-অনু 
বাই--প|-পি-বাউ, _ পি-ঞ্েঙ্‌ 
ভনী-_'পা-নঙঁ-বাউ, নঙূচাও, নঙ্-জে 
জেশ৷হ-_নোৌ-পূ 
'বোৱাৰী-_প্লাট, পৌ 
বৌ প্লালুবোছি, নু 
খু্বী--খুঞ-চাও 
গিৰিয়েকৰ ককায়েক (বৰজন!) জ্া-ম, লভ-চাও 
বৰঘজনাকিৰ ঘৈণায়েক-_পা-পি-বাউ 
ককাই-_ক|ই, পি-কাই 
. ভাই--পি-নউু 
জী---জিঙঁ, = লুঙ"ঞেড্‌ 
জেঁ'ৱাই-_ৃঞ 
পেহা---প’বঞ 
গিৰিয়েকৰ বায়েক-_-বাই-চাও 
অআধি--/ন, মি 
খুলশালী (লৰা)--লুঙ-টা 


দম 


ৈো 


টাই সংস্কৃতি 


খুলশালীা (ছোৱালা)-_-নঙ্-চা- 


পো৷--_লুকু-মান 


নমলীয়া পো--লুক্‌ নই 
বব  পো-=_আই, লুক-ফকুূ-আই 


২৩৯ 


শহূৰ-_প”-চাও 
নূমলীয়া ভাই-_পি-নই, 
ঘৈণায়েক-_-ন]ও ৃ 
নাতি--লানৃ, লানৃ-চাই 
ভিনীন্নেক-_পি-চাও 
কুৰিটা টাই শব্দ 

অসমীয়া আহোম = খামতি শানু ফাকিয়াল লাওছ ছিয়ায়িজ বা থাই 
পল্ুৱা  নূযুচ্যু মতৃ মতৃ মতু  ম'ত্‌ৃ পৌক স্ৰ’ত 
চৰাই নকুণ্টু, ন'কনক নতু শক ন'ক -কাট’ট, কাদক 
মেকুৰী মেঞ মিয়াউ ম্যতঙ্ত মিমি মিএটউ মে ্‌ মিঞ 
কাউৰী কা কা 053, কা কা ক্‌] 
কুন্ুৰ মা শন] মা শ্া মা 1 
হাতা চ্যাং, চাঃ চাং, টাং  শ্যাও ছাং ছাং দৌন্, ছা 
পিতা প’ প’,.চাও : পে পম লি 
জই ফাই ফাই ফাই ফাই টাই ষধ সা 
হাত খা __ ক্ষা-, মি য্উ মম ম্‌ টি 
ঘ্ব ৰেণ, ৰং হন হিয়েন হন হিবান ৰিৱান ৰ’ 
মানুহ কন ক’ন, পা-চাই ক'ন কন _ খশ্থান প-চাও ত 
বানলৰ্ব _ লা"ণলং লং লেইং $ _, ৰবাক-নলিঃ লিউন-লিং 
বাঘ ্ চৃ মত 6 ঢেউ ধঘ্ঢঢুচু 
গাওঁ বাণ মান মাউন্‌  মাল্‌ বানু পাউন্‌, ৰান 
এক _লিদঁ ল্‌দ নঙ্ ব্ৰঙ্গ 7 নম 
দহ < চাং ওৰ দন চ্দ্ু ছাৰ, তদ ছ্‌দু 
তিনি ছাম | হ|-ছান, ছাম ছাম ছাম & ৰ 
দহ :চ্প্‌ূ পিপল টিত চি] [চি] 
পৰকাশ হাচিল হাচিপু হ|-ওচিতু হা-চিপৃ হাৰ্নচপ য়া-চিল য়া-চিত্‌ 
এশ ফু পাক-লদগ পাত্‌  পাকু-নঙ্গ হই ৷] চড 

" <, ৰেই-মাঙ্ক 


